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Resumen 

La Escuela de Artes y de Toreo es el resultado de la investigación urbana 

realizada en el  municipio San Juan del Río, Querétaro.  Se observó que la 

población ha crecido considerablemente en las últimas décadas, 

desafortunadamente no así el equipamiento urbano requerido. Se 

determinaron proyectos arquitectónicos que permitan el mejoramiento del 

municipio en las áreas donde se presenta un déficit, de los cuales se eligieron 

dos tipos de edificios: culturales y de recreación. La escuela de educación  

artística y la plaza de toros se fusionan en un conjunto, éste, con espacios 

para realizar actividades artísticas, culturales y de recreación. La escuela se 

planteó como una alternativa de educación artística a nivel profesional para 

los jóvenes, mientras que la plaza de toros se diseñó tanto como un recinto 

taurino debido a la importancia de la tauromaquia en la región, como 

también para llevar a cabo otros eventos culturales y de espectáculos, 

permitiendo un crecimiento turístico y económico en la región. La 

metodología cualitativa determinó esta investigación, ya que por medio de 

técnicas de observación y análisis de datos se logró concluir el proyecto 

arquitectónico. La poca documentación sobre la arquitectura taurina fue una 

dificultad para realización de la metodología arquitectónica de la plaza de 

toros, pero al final la información recabada y citada que ayudó a entender 

estos espacios de la fiesta brava fueron las publicaciones en libros de autores 

aficionados. La búsqueda de datos relevantes respecto a la arquitectura de las 

plazas de toros en México permitió reunirlos en este documento, por medio 

de imágenes y descripciones de ellas, lo cual es importante porque este tipo 

de arquitectura se encuentra presente en la cultura mexicana y en la región 

donde se ha propuesto la Escuela de Artes y de Toreo. Se logró proyectar el 

diseño arquitectónico  del conjunto resolviéndolo desde su conceptualización 

hasta su ejecución técnica, planteándose en todo momento satisfacer las 

necesidades de los usuarios, con una arquitectura funcional, estética, 

autosuficiente y sustentable, aspectos que convergen en  una arquitectura que 

haga felices a los actores y espectadores del arte y la tauromaquia. 

Palabras clave: arte, tauromaquia, escuela, universidad, plaza de toros, 

actividades artísticas, actividades culturales, recreación. 
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Abstract 

The Arts and Bullfighting´s School is the result of this investigation made in 

San Juan del Río, Querétaro. The population had been increasing in the last 

decades, unfortunately not in the same proportion as the necessary urban 

equipment for the people who lives and visit the town. In fact, those 

architectural projects are determinated by the idea of improving the areas 

with a deficit, and two of them were chosen to become a cultural 

architectural ensemble. These types of building are fusioned to offer spaces 

to do artistic, culture and recreational activities. The school is another 

alternative for the young in San Juan del Río to follow University studies 

where they could study any art professionally.  On the other hand the 

bullring was designed like a permanent local venue due to the importance of 

the tauromachy in the region, moreover this building could have artistic 

events and spectacles which let tourism and economic growth in the town. 

The qualitative methodology determined this investigation, with observation 

techniques and data analysis that allowed the architectural project to be 

finished. Unfortunately the little information about the architecture of arenas 

was a difficult to do the architectural methodology, but at the end the 

information collected and cited helped to understand the venues provided by 

the amateurs of the fiesta brava. The relevant data related to the arenas in 

Mexico were compiled in this thesis through pictures and descriptions. That 

one is important because the architecture of bullrings is present in the 

Mexican culture. The architectural project was resolved since his 

conceptualization to his technical solution, always thinking about the needs 

of users, with a functional, aesthetic, self-sufficient and sustainable 

architecture. These aspects converge to design an architecture that makes 

users happy and spectators happy of the art and bullfighting. 
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Résumé en français 

L´École d´arts et de la tauromachie est le résultat de la recherche urbaine 

effectuée à San Juan del Río, Querétaro. Au cours des dernières décennies la 

population a considérablement augmenté dans la commune, mais 

malheureusement cela n'a pas été le cas de l'équipement urbain nécessaire. 

Un catalogue de projets architecturaux a été déterminé pour palier au 

manque de la commune dans les quartiers où il y a un déficit d'équipements. 

De ces bâtiments ont été sélectionnés deux projets de type culturel et 

récréatif. L´école d´arts et l´arène ont été mêlés dans un même projet afin 

d’offrir des espaces polyvalents, permettant de réaliser des activités 

artistiques, culturelles et de recréation. L´école proposera une alternative 

d´éducation artistique de niveau professionnel, principalement pour les 

jeunes, et pourra être une option d´études à l´université. Par ailleurs, l´arène 

a été dessinée comme un espace taurin permanent, au vu de l'importance de 

la tauromachie dans cette région, où il y a de nombreux troupeaux de 

taureaux de combat, arènes et corridas, mais aussi pour réaliser d'autres 

spectacles. Les activités dans l´École favoriseront l´attractivité touristique et 

par conséquent, le développement économique. La méthodologie qualitative 

a orienté la recherche. Pour aboutir au projet architectural, nous avons utilisé 

des techniques d´observation et d´analyse d´informations. Le peu 

d'informations sur l´architecture taurine a représenté une difficulté pour 

développer la méthodologie architecturale de l´arène, mais finalement 

l´information obtenue et citée, qui a aidé à comprendre les espaces de la 

corrida, provient des descriptions des amateurs de tauromachie. Cette 

recherche a permis de résumer les caractéristiques importantes de 

l´architecture taurine au Mexique dans la thèse. La conception architecturale 

de l´école d´art et de la tauromachie a été menée depuis la conceptualisation 

jusqu'à l´exécution technique, en essayant toujours de répondre aux besoins 

des utilisateurs avec une architecture fonctionnelle, esthétique, auto-

suffisante et durable. Tous ces aspects convergent vers une architecture qui 

rend les gens heureux, acteurs comme spectateurs de l´art et de la 

tauromachie. 
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Introducción  

 

En San Juan del Río existe un déficit en cuanto a su equipamiento urbano, ya que el 

existente no es suficiente para satisfacer las necesidades de su población, la que ha crecido 

considerablemente en los últimos años. Así que al determinar los proyectos urbano 

arquitectónicos que podrían mejorar el crecimiento del municipio, se tuvo el interés de 

resolver un proyecto arquitectónico en esta investigación  formado por distintos géneros de 

edificios, que son poco común verlos reunidos en un mismo proyecto como lo es una 

escuela de artes y una plaza de toros, los cuales se complementan al tener un mismo fin 

para sus usuarios, como el de brindarles de espacios adecuados para realizar actividades 

artísticas y culturales. La motivación para la elección del tema también se debió a la poca 

investigación que existe respecto a la arquitectura taurina en México, y en especial a un 

proyecto que albergue tanto a las artes y a la tauromaquia al mismo tiempo. 

En la Escuela de Artes y de Toreo se enseñarán cuatro disciplinas artísticas: música, 

artes plásticas, danza y teatro, así como la técnica del toreo, beneficiando a los jóvenes con 

una opción más para estudiar una carrera universitaria o como complemento a su desarrollo 

integral. El conjunto contará con espacios para llevar a cabo la exposición del trabajo de 

alumnos y artistas invitados. Se cree pertinente la creación de una plaza de toros 

permanente, ya que hay una importante presencia de ganaderías de toros de lidia y festejos 

taurinos en la región. Las corridas de toros, además de los espectáculos presentados en este 

recinto, le permitirán autosuficiencia al proyecto y generarán empleos en San Juan del Río. 

Para la realización de esta investigación se utilizó una metodología cuantitativa, en la 

que por medio de análisis de datos provenientes de planes de desarrollo urbano, normas, e 

investigación del lugar se determinó el problema a resolver. La investigación se dividió en 

cinco capítulos. El primero plantea el problema de estudio, presentando antecedentes, 

hipótesis, preguntas, objetivos, justificación, delimitación de la investigación y estado del 

arte. En el segundo se hace una investigación urbana sobre el municipio, tomando en cuenta 

los aspectos históricos, físico geográficos, socioeconómicos y sociopolíticos, para 

determinar su déficit y así elegir el proyecto para el mejoramiento del municipio. En el 

tercer y cuarto capítulos se resuelve arquitectónicamente la Escuela de Artes y de Toreo, 

mediante una metodología, conceptualización y solución del proyecto ejecutivo. Por 

último, el quinto capítulo postula las conclusiones de la investigación. 
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1 Capítulo I  Espacio para el arte y la tauromaquia en San Juan del Río 

México, una nación de riqueza milenaria que se manifiesta de distintas formas, como 

en su historia, cultura, tradiciones, cualidades climáticas, en la diversidad de su fauna y 

flora, entre otras; por lo que a lo largo de la historia desde la época prehispánica, pasando 

por el periodo colonial, de independencia, de revolución, hasta la actualidad nuestro país ha 

sido escenario de urbanización y transculturización. 

Dentro de la región que ha sido testigo de este mestizaje se encuentra el Estado de 

Querétaro, que cuenta con manifestaciones culturales reconocidas como patrimonio 

intangible por su significado y valor estético, con un patrimonio histórico y arqueológico 

que expresan su identidad. En él se encuentran varios destinos turísticos, uno de ellos es el 

municipio San Juan del Río, atractivo por sus fiestas, tradiciones, gastronomía y 

monumentos históricos. El municipio tiene vocación por la crianza de toros de lidia y por 

mantener una tradición por la fiesta brava, que se deja ver sobre todo en sus festejos como 

la Feria de San Juan del Río que se celebra cada año. 

 Durante las últimas cuatro décadas la dinámica demográfica del Estado de Querétaro 

ha sufrido cambios notables, debido al aumento acelerado de la población y esta tendencia 

seguirá así en los próximos años. San Juan del Río es la segunda ciudad más poblada 

después de la zona metropolitana de Querétaro, por lo que se requiere cierta infraestructura 

y equipamiento urbano para ofrecer un servicio eficiente tanto a la población actual como  a 

la proyectada a corto, mediano y largo plazo. En la investigación y proyecto de planeación 

urbana en San Juan del Río que se realizó se pudo definir el déficit de equipamiento urbano 

y se encontró que no se alcanza a cubrir la demanda actual de la  población  y por ende la 

que crecerá a mediano y largo plazo. Este déficit está presente en los inmuebles destinados 

a la cultura, la recreación y la educación artística; esta es una de las premisas para plantear 

el problema de la tesis que se abordará en este primer capítulo. 
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1.1 Antecedentes  

Desde los primero asentamientos de las culturas prehispánicas, éstas crearon ciudades 

y formas de gobierno, organizadas alrededor de núcleos políticos y religiosos. En éstas 

ciudades surgieron clases sociales y culturas diversificadas. Las acciones militares 

conectaron entre sí a  pueblos diversos, pues conquistados y conquistadores intercambiaban 

hábitos culturales. Los indígenas se sujetaron a una cultura impuesta debido a la conquista 

española, por lo que México ha sido a lo largo de su historia un país pluricultural. México 

es una nación de diversos paisajes, espacios naturales y ecosistemas; en ellos se ha 

configurado una cultura que a lo largo de la historia ha ido cambiando. (Muñoz, 1999)  

Querétaro es uno de los estados con menor superficie del país, y a pesar de eso es de 

los principales destinos turísticos sin playas en el país por contar con esta variedad de 

lugares naturales y paisajes. San Juan del Río forma parte de los municipios de Querétaro y 

se encuentra al sureste del estado. El municipio cuenta con una gran cualidad, que es su 

ubicación geográfica, una estrategia que lo coloca como la segunda zona industrial más 

importante de Querétaro. La industria para la economía de San Juan del Río es un elemento 

importante, tanto que cuenta con dos 

parques industriales. Otros sectores 

que forman parte de su desarrollo 

económico son el  comercio, el 

turismo y el agropecuario. (Plan 

Municipal de desarrollo 2013-2015. 

San Juan del Río)  

En cuanto al atractivo turístico 

del municipio están las diversas 

fiestas patronales como parte de la 

tradición del pueblo, entre las más 

destacadas encontramos la Feria de 

San Juan del Río, celebración que se 

lleva a cabo con motivo del 

Aniversario de la Fundación de la 

Centro de San Juan del Río  
Feria de San Juan del Río, 2013 
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Ciudad el día 24 de Junio de cada año, esta feria se festeja del 12 al 28 de junio donde  se 

presentan eventos culturales, artísticos y deportivos, así como exposiciones ganaderas, 

artesanales, comerciales, agrícolas, bailes populares, danza regional, música tradicional, 

palenque, carreras de caballos, juegos mecánicos, juegos pirotécnicos y presentaciones de 

espectáculos taurinos. Para realizar las corridas de toros se construye una plaza portátil.  

En Querétaro hay 33 ganaderías de reses bravas, siendo el segundo Estado con más 

ganaderías en el país, superada por Tlaxcala que tiene registradas 37 ganaderías, seguido de 

Guanajuato con 32  y Jalisco con 31. San Juan del Río cuenta con 8 ganaderías de Toros de 

Lidia de las 33, lo que representa su importancia teniendo casi la tercer parte de ellas. Las 

ocho ganaderías son Campo Real (Rancho Ojo de agua), Galindo (Rancho Taxdeje), Jorge 

de Haro (Rancho Ex Hacienda Santa Bárbara la Cueva, José Luis Gómez (Rancho El 

Sabino), La Muralla (Rancho La Manga), La Venta del Refugio (Rancho La Venta del 

Refugio), León Sergio González (Rancho Santa Bárbara de la Cueva y Teófilo Gómez 

(Rancho San José la Venta). (Directorio de Asociación de Criadores de Toros de Lidia)  

El crecimiento de la población en el municipio ha sido significativo, ya que en las 

últimas cinco décadas ha aumentado más de seis veces su tamaño; la proyección de la 

población a largo plazo para el 2030 será de 417,500  habitantes. La población de jóvenes y 

adultos representa el  65% del total en el municipio. Desafortunadamente la oferta 

educativa para los jóvenes no es suficiente debido a que no alcanza a cubrirse con las 

escuelas de nivel medio superior y superior que existen en el municipio. (Ver Lámina 3.6) 

En las escuelas de nivel superior se pueden estudiar carreras relacionadas con la disciplina 

de Contaduría, Administración, Derecho, Enfermería, Ingeniería, Ciencias aplicadas y 

tecnología, Psicología y Educación. En la disciplina artística se encuentra la carrera de 

Arquitectura, Diseño Gráfico y el tronco común de Artes Escénicas. (Programa Municipal 

de Desarrollo Urbano de San Juan del Río, Versión abreviada) 

1.2 Definición del problema 

Los seres humanos necesitan espacios que le permitan recrearse, participar de 

actividades culturales y artísticas, ya que son un aspecto esencial de su desarrollo humano. 

En el diagnóstico que se hizo sobre San Juan del Río se concluyó que hay un déficit en el 

equipamiento urbano destinado a la cultura, la recreación y la educación artística; por otra 
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parte existe una vocación por la tauromaquia debido a que hay varias ganaderías de toros de 

lidia y la fiesta brava forma parte de sus festejos. 

La demanda de servicios culturales, recreativos y de educación artística ha crecido 

consecuencia del aumento de la población, no así la oferta de servicios e infraestructura. 

San Juan del Río ha experimentado cambios  en su dinámica demográfica, y este 

crecimiento no se limita a la cabecera municipal, pues la mayoría de las localidades rurales 

presentan un ritmo de crecimiento poblacional importante a pesar de su dispersión y 

tamaño. La población juvenil predomina actualmente, los jóvenes de 15 a 29 años 

representan poco más de la tercer parte de la población del municipio. (INEGI, 2010) 

Los inmuebles existentes como casas de cultura, museos y bibliotecas han vivido un 

periodo de estancamiento; estos no brindan servicio a toda la población ya que además de 

concentrarse en la cabecera, son insuficientes y no cuentan con las condiciones necesarias 

de espacio, equipo, acervo y  mantenimiento. (Ver Lámina 3.3) 

El equipamiento de recreación y deporte se encuentra en una situación similar, las 

plazas cívicas, los jardines, los parques y las unidades deportivas no cubren la demanda de 

la población a falta de mantenimiento, capacidad y ubicación, debido a que se localizan en 

la cabecera municipal. Esto indica la necesidad de nuevas instalaciones en zonas 

establecidas en las periferias de la ciudad para brindar un servicio a la población actual y a 

la proyectada en futuros años. (Ver Lámina 3.4 y 3.5) 

El municipio cuenta con una docena de escuelas a nivel superior, de estas casi la mitad 

son escuelas públicas y desafortunadamente no cubre la demanda actualmente, ni se cubrirá 

a la población en los próximos años, por lo que en el Plan de Desarrollo Urbano del Centro 

de Población de San Juan del Río 2005 – 2025 se propone un Campus Universitario al 

noreste de la cabecera, para cubrir este servicio en la población. Otro problema es que no 

existen escuelas dedicadas a practicar y estudiar alguna actividad artística, ya sea como un 

taller, curso o bien, profesionalmente. Las pocas carreras que se pueden estudiar en el 

municipio  son tres, estas se encuentran en el campus San Juan del Río de la UAQ, otras 

licenciaturas como  Artes Visuales, en Artes Escénicas, en Canto, en Composición Musical, 

e Instrumento Musical, están en la UAQ, ubicada en la capital de Querétaro. (Ver Lámina 

3.6) 
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Por otra parte, se llevan a cabo 

corridas de toros en el municipio, de 

las más representativas están las que 

se festejan en la Feria de San Juan 

del Río, para esto se construye una 

plaza provisional, esto también se 

hace en otros municipios como 

Tequisquiapan. Las plazas 

permanentes con que cuenta 

Querétaro son la Plaza de toros 

Santa María y la Plaza de toros 

Juriquilla, estas se encuentran en la 

capital del Estado, por lo que sería 

conveniente que San Juan del Río 

cuente con una plaza de toros 

permanente, segura y eficiente al 

utilizarla para festejar las corridas 

de toros, además de realizar otro 

tipo de actividades culturales y de 

entretenimiento. 

 

1.3 Pregunta de la investigación 

Pregunta general: 

¿Son suficientes los espacios culturales, artísticos y recreativos en San Juan del Río? 

Preguntas especificas: 

¿Cómo se desarrollan las actividades culturales y artísticas en San Juan del Río? 

¿Cómo se desarrolla la tauromaquia en San Juan del Río? 

¿El potencial turístico del municipio puede ser aprovechado al máximo a costa de 

proyectos artísticos y culturales? 

Plaza de Toros Santa María,  Qro. 
Plaza de Toros Provincia Juriquilla, Qro. 
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¿Se requiere un espacio específico para el desarrollo y permanencia de la cultura 

taurina? 

¿Qué características deben tener los espacios para la enseñanza de danza, música, 

pintura, artes visuales, toreo y espectáculos de corridas de toros? 

¿Cómo funcionaría en términos de sustentabilidad el proyecto? 

¿Cuál sería el impacto del proyecto en la economía, la cultura y la sociedad de San 

Juan del Río? 

1.4 Hipótesis 

La Escuela de Artes y de Toreo aportará a la población de la región un espacio para ser 

espectador y/o practicante de actividades culturales, artísticas y de recreación; tendrán 

acceso a la educación de las bellas artes como la danza, música, teatro y artes plásticas a un 

nivel profesional; tendrán acceso al aprendizaje y la práctica del toreo, consolidándose así  

la tradición de la fiesta taurina lo que coadyuvará al sector turístico y a la economía de la 

región. 

Tesis Constructiva. Este proyecto se construirá por etapas, concluyéndose a mediano 

plazo en el año 2025. Como primera etapa se construirá el área de enseñanza de Artes 

plásticas y la plaza de toros, donde esta última aportará parte de los recursos económicos 

para posteriormente continuar con las otras áreas de enseñanza que son danza, música y 

teatro. 

Tesis Estructural. El diseño estructural del edificio a calcular se resolvió con 

columnas, armaduras de acero y losacero, sistemas que permiten lograr claros de 10m a 

12m en una construcción que consiste en una planta baja y dos niveles. También se 

eligieron estos sistemas constructivos por la rapidez de su construcción. 

Tesis Financiera. La inversión para la construcción de la Escuela de Artes y Toreo 

será en parte Federal, Estatal, municipal y privada. El Estado de Querétaro y el municipio 

San Juan del Río invertirán del presupuesto destinado a la cultura y el arte. 
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1.5 Objetivo 

Objetivo general: 

Diseñar un proyecto urbano arquitectónico ejecutivo en San Juan del Río, Querétaro  

con los espacios específicos que cumplan pertinentemente para que la población de la 

región participe y disfrute de  manifestaciones artísticas y culturales, permitiéndole un 

pleno desarrollo como seres humanos por medio de la capacitación, educación y ejercicio 

de la práctica profesional de la danza, la música, el teatro, las artes plásticas y la 

tauromaquia.  

Objetivos específicos: 

 Promover la educación artística  con cursos, talleres y estudios profesionales en 

las disciplinas artísticas como es la música, la danza, las artes plásticas, el 

teatro, ya que el aprecio por el arte y la cultura es parte de la formación integral 

de las personas. 

 

 Fortalecer los festejos y tradiciones taurinas que se practican en San Juan del 

Río, proporcionando una plaza de toros permanente para llevar a cabo la 

enseñanza y los festejos de la tauromaquia. 

 

 Consolidar al municipio como un destino turístico, atrayendo una mayor 

cantidad de turistas vinculando las actividades artísticas y el toreo a nivel 

regional, nacional e internacional. 

 

 Generar empleos permanentes y temporales que contribuyan a la derrama 

económica del municipio y la región. 
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1.6 Justificación 

San Juan del Río con sus cualidades culturales, históricas y naturales, además de su 

ubicación geográfica que es una ventaja al estar cerca de lugares turísticos como 

Tequisquiapan, municipio que tiene la famosa Ruta del vino y el queso, la Feria del Toro, 

además de albergar ganaderías como Xajay, La Gloria, San Martín y Fernando de la Mora 

donde se cría el toro de lidia y que por su calidad del ganado han caracterizado al municipio 

por su ambiente taurino; Pedro Escobedo, municipio que celebra la Feria de la cantera y la 

capital de Querétaro; se tiene la oportunidad si se explotan adecuadamente todos estos 

elementos de que en el municipio se fortalezca el sector turístico. Una de las estrategias del 

Plan Nacional de Desarrollo es hacer del turismo una prioridad nacional para generar 

inversiones, empleos y combatir la pobreza, en zonas con atractivos turísticos competitivos, 

así que el Centro de artes y toreo puede funcionar como un elemento más en la región para 

lograr estas estrategias. 

Como nos menciona el Plan de 

desarrollo Querétaro en el apartado 

de cultura, para consolidar al estado 

como destino turístico se requiere 

intensificar la promoción de su 

historia, cultura y tradiciones, 

impulsar el desarrollo de la 

infraestructura turística, además de 

proteger el patrimonio histórico, 

cultural y natural del estado. 

También nos habla que existe una 

necesidad de desarrollar escenarios 

de difusión cultural y artística que 

promuevan el disfrute del arte y la 

cultura, contribuyendo así a la 

actividad económica; por lo que 

resulta urgente para el municipio un 

     Ruta del queso y    
vino, Tequisquiapan 

 
  Cartel Feria del Toro 
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proyecto como el Centro de artes y toreo, que permita el acceso a distintos grupos sociales 

y de edades a participar en actividades culturales, de recreación y programas de educación 

artística. 

Al contar el municipio con una parte importante de las ganaderías de toros de lidia del 

Estado y al haberse declarado Patrimonio Cultural Inmaterial las corridas de toros en 

Querétaro, expedida la declaratoria oficial por medio del Instituto de Cultura y Artes para 

protección y difusión de la feria de toros, hace conveniente crear una plaza de toros para 

festejar la Fiesta brava, vinculando las actividades artísticas con la tauromaquia y 

consolidando así este festejo que forma parte de la identidad del municipio. A la plaza de 

toros además de ser escenario para las corridas, será escenario de conciertos, obras de teatro 

o cualquier  otra actividad artística y cultural donde los alumnos del conjunto cultural o 

artistas invitados expongan su trabajo, así como también se le podrá dar uso de salón de 

eventos sociales.  

Uno de los objetivos en materia de educación que se propone en el Plan Nacional de 

Desarrollo es promover la educación integral de las personas en todo el sistema educativo, 

esta por una parte se forma por el aprecio por el arte, la cultura y la práctica del deporte. 

Incluso por eso es que se ha venido implementando el programa de Escuelas de Tiempo 

Completo en educación básica, aunque no funciona como debiera por falta de un diseño y 

planeación de programas. Por lo tanto este proyecto pretende cumplir con este objetivo, 

propiciando la enseñanza y la apreciación artística de la música, artes plásticas  (pintura, 

escultura y grabado), danza contemporánea, teatro y  toreo; a la que tendrán acceso niños, 

jóvenes y adultos. La Escuela de Artes y Toreo será coordinada por instancias municipales, 

estatales y federales relacionadas con la cultura como lo son CONACULTA, INBA y el 

Instituto Queretano de la Cultura y las Artes; así como la concertación con el sector 

privado.  

1.7 Alcances y delimitaciones 

La Escuela de Artes y de Toreo se propone para atender a 1,000 alumnos por día y 

hasta 5,000 espectadores en la plaza de toros. El proyecto cubre un 50% de la población de 

la región, por lo que se propone la creación de otro proyecto de Escuela Integral de Artes, 

además de otros proyectos culturales que se mencionan en las estrategias para el 
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equipamiento de Cultura y Patrimonio Histórico (Ver Lámina 4.6) y así cubrir la demanda a 

toda la población del municipio. La población atendida en la escuela será principalmente de 

entre 8 a 40 años de edad, y en las actividades de entretenimiento tanto los niños, jóvenes, 

adultos y ancianos podrán participar y/o apreciar de las actividades artísticas y culturales. 

La escuela enseñará las disciplinas artísticas como son la música, danza, teatro y artes 

visuales, estas son las artes que atienden las Escuelas Integrales de Artes (INBA) como 

establece SEDESOL. Las otras disciplinas como la literatura, arquitectura y cine se podrán 

atender en otros proyectos culturales como es el Campus Universitario, entre otros. 

En esta tesis, de la propuesta del conjunto se resolverá únicamente la zona de 

enseñanza de artes visuales, de toreo y la plaza de toros debido a la magnitud del proyecto. 

1.8 Estado del arte 

En México hay varias escuelas de arte en diferentes ciudades del país. El Centro 

Nacional de las Artes de México (CENART) creado por el Consejo Nacional para la 

Cultura y las Artes (CONACULTA) en noviembre de 1994, el cual se dedica a la 

investigación, formación, impulso, debate y enseñanza del arte, la cultura y la 

interdisciplina. En sus 12 ha de extensión se encuentran  las escuelas de educación artística 

profesional en las disciplinas de cine (CCC), teatro (ENAT), danza (ENDCC), música 

(ESM) y artes plásticas (ENPEG), diseñadas por diferentes despachos de arquitectura.  

Además se cuentan con cuatro centros nacionales de investigación, uno de especialización 

y una biblioteca de arte. También existen las Escuelas de Iniciación Artística, donde se 

ofrece una formación inicial en las artes plásticas, la música, el teatro y la danza (clásica, 

contemporánea y folklórica), así como los Centros de Educación Artística, que es 

equivalente al bachillerato, uno de estos se encuentra en Santiago de Querétaro. Como ya se 

ha mencionado en la Universidad Autónoma de Querétaro, en la Facultada de Bellas Artes 

se pueden estudiar diferentes disciplinas artísticas, además de que hay campus en otros 

municipios del Estado. Además la capital de Querétaro cuenta con el Centro de Arte y 

Cultura donde hay talleres culturales. 

Por otra parte, en México hay 22 escuelas taurinas, organizadas por la Federación de 

Escuelas Taurinas (FEMET), estas se encuentran en varios estados de la Republica 

mexicana de las cuales dos están en la capital de Querétaro. También existen por supuesto 
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en otros países que festejan las corridas de toros, incluso hay algunas escuelas de alto 

rendimiento para toreros en las que se pueden encontrar cursos de flamenco debido a la 

fuerte relación que existe con la tauromaquia, ya sea cante o baile. 

El proyecto más parecido al propuesto 

en esta tesis, que cuente con la enseñanza 

de manifestaciones artísticas y la del toreo 

lo encontramos en el Estado de 

Aguascalientes. En el año 2008 

Aguascalientes integró cinco escuelas 

secundarias al proyecto de escuelas de 

tiempo completo, una de estas se enfocó a 

las artes y el toreo, la Secundaria General 

87 conocida también como Escuela de 

artes y toreo, que se originó por  iniciativa 

del gobierno federal y estatal. La SEP 

menciona que esta escuela tiene como 

propósito ofrecer el desarrollo de otros 

ámbitos formativos en los alumnos, como 

la danza, música, teatro, literatura, artes 

plásticas y toreo. La idea de que los 

alumnos aprendieran teoría sobre el toreo y 

lo practicaran surgió por la importancia 

que tiene la fiesta brava en Aguascalientes, 

además de que se detectaron varios niños 

aficionados.   

 Cada una de las materias de arte y 

toreo se enseñaron por especialistas y 

personal del Instituto Cultural de 

Aguascalientes durante tres años. En el 

2012 la escuela queda a cargo únicamente por docentes, quedando fuera los especialistas de 

las manifestaciones artísticas y el toreo. Este tipo de cambio se ha dado en todas las 

Coreografía de quites (Esc. Sec. 87) 
Alumnas practicando toreo (Esc. Sec. 87) 
Alumnas bailando flamenco (Esc. Sec. 87) 
 



23 
Escuela de Arte y de Toreo 

escuelas que están dentro del programa de escuelas de tiempo completo debido a que no 

existe una planeación por parte de la SEP para que estas escuelas trabajen con un programa 

bien definido de lo que se tiene que ver en tiempo completo. Actualmente los docentes 

frente al grupo además de enseñar las asignaturas que conforman la curricula de las 

escuelas de nivel básico, en este caso de secundaria, tienen que impartir materias sobre 

lenguas extranjeras, computación, arte y deporte para las cuales no se encuentran 

preparados. Desafortunadamente la Secretaria de Educación no los capacita, no ha logrado 

diseñar programas para estas asignaturas, ni se dota de materiales de apoyo como libros o 

programas para Enciclomedia.  

Así como esta escuela es muestra de la afición por la fiesta 

brava, hay gente que no le parece adecuado este festejo por 

considerar que la tauromaquia fomenta el maltrato animal. Patti 

Smith, cantante de rock y poeta dijo en un concierto en la Arena 

de Nîmes que “la corrida es un arte y un deporte, a veces cruel y 

a veces bello que surgió de la cultura humana, es una forma de 

celebrar la vida, la humanidad, sus ritos, sus juegos y sus 

contradicciones”. Así que hay diferentes posturas respecto a la 

tauromaquia, hay quienes buscan conservarla y otros prohibirla. 

Existen organizaciones y personas que luchan por defender los 

derechos de los animales y conseguir la prohibición de la fiesta 

brava, por ejemplo Rius quien dice en el libro Toros si, toreros no que “el toro sale a pelear 

indefenso, mientras que los toreros tienen espada, banderillas, cuchillos, una capa, 

ayudantes, picadores, conocen el campo de juego y tienen el publico a su favor”. 

Cataluña en el 2010 prohibió las corridas de toros argumentando que existe crueldad 

contra los animales y en las Islas Canarias fueron canceladas hace poco más de una década. 

En el 2013, el Senado de España declaró Patrimonio Cultural a la tauromaquia, lo que 

significa que los toros volverán a Cataluña. En Ecuador no son prohibidas las corridas, pero 

se estableció un referéndum para que los toros no sean sacrificados en el ruedo, sino de 

vuelta a los chiqueros y en Francia hay ciudades declaradas antitaurinas como Mouans-

Sartoux, Montignac, Bully-les-Mines y Joucou, así lo menciona María T. Hernández en el 

Portada del libro 
Toros sí, toreros no. 
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artículo ¡Torera!, donde habla sobre las mujeres toreros y hace mención de algunos 

argumentos antitaurinos y taurinos respecto a la tauromaquia. 

En México se han aprobado reglamentos que prohíben las corridas de toros como en el 

municipio de Veracruz y el Estado de Sonora en 2013. El Partido Verde Ecologista de 

México ha respaldado la idea de prohibir las corridas en México, aunque en el D.F están 

permitidas en base al Art. 42 de la Ley de celebración de espectáculos y en los Estados 

como Zacatecas, Hidalgo, Tlaxcala, Querétaro, Jalisco, Guanajuato y Aguascalientes tienen 

como decreto que la Fiesta de Toros es Patrimonio Cultural Inmaterial a través de la 

UNESCO. Patrimonio inmaterial se define a todas aquellas prácticas, representaciones, 

habilidades, conocimientos y espacios comunes relacionados con un legado cultural, tal 

cual lo es la tauromaquia, que se transmite de generación en generación, como practica 

histórica constante de la expresión colectica, como menciona Francisco Palacios en La 

Gaceta de la Universidad de Guadalajara. En el decreto se menciona que es de interés 

público la salvaguarda de la Fiesta de Toros, además que la Secretaria de Turismo y otras 

dependencias estatales promoverán la preservación y promoción de la tauromaquia.  
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2 Capítulo II Marco conceptual, teórico arquitectónico, histórico y 

contextual del arte y la tauromaquia en San Juan del Río 

Eso es el toreo, un diseño de arte sobre la marcha, con un cómplice de capa negra y 

blancas astas ante un público partícipe. Todos interactuando dentro del ruedo. Y este 

segundo capítulo trata sobre eso, de la tauromaquia, de su historia, de su relación con 

México, de su interacción con otras actividades artísticas y del espacio arquitectónico que 

utiliza. (Murrieta, 2004). 

En el marco conceptual se  hablará sobre lo que es el toreo y sus características, aunque 

como dice Jacobo Zabludovsky en el prólogo del libro El Toreo-Verdad, es muy difícil 

pretender definir algo sobre todo tan subjetivo y controvertible como la esencia de una 

media verónica o un pase natural, ya que el toreo tiene sus reglas, su rito, su forma y su 

fondo, pero también es un estado de ánimo, un sentimiento, una emoción y un relámpago 

que ilumina y se pierde. Inspiración  de músicos, de pintores, de dramaturgos, de escritores 

y escultores, el toreo es un arte que enriquece a las artes. Es una fuente en que se pueden 

beber aguas que generan pensamientos y estimulan la inquietud creativa de quien las 

prueba, por esto también se hablará de la relación que existe entre la tauromaquia y las 

artes, actividades para las cuales se propone el proyecto de la tesis. 

En los postulados teórico arquitectónicos se hace una descripción de los elementos que 

forman una plaza de toros, de cómo funciona, de que su forma cambio hasta encontrar la 

ideal para el toreo, de los materiales que se utilizan y su estructura. El marco histórico trata 

sobre los antecedentes del toreo en el mundo y en México, de cómo se fue mezclando esta 

cultura española con la mexicana con el paso de los años hasta existir lo que se conoce 

como tauromaquia mexicana. Además se habla de cómo fueron evolucionando los recintos 

taurinos, de las primeras plazas provisionales a las plazas como hoy se conocen. En el 

marco contextual se describen las características más relevantes de San Juan del Río con 

respecto a los aspectos físico geográficos, socioeconómicos y urbanos, generando con estos 

un diagnostico, pronostico y propuestas de estrategias que permitan el desarrollo urbano del 

municipio. Este análisis contextual permite definir los proyectos arquitectónicos que el 

municipio requiere para su crecimiento y desarrollo del cual se desprende la propuesta del 

Centro de artes y de toreo. Finalmente se presenta el estudio de tres propuestas de predios 
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en los cuales se podría ejecutar el proyecto urbano arquitectónico, de estas se pueden 

observar los factores que determinaron la elección del pertinente para ello. 

2.1 Marco conceptual 

 Al paso de los años el toreo ha evolucionado, desde una lucha con el toro donde el fin 

era tratar por cualquier medio de matarlo sin resultar herido, hasta llegar a una clase de 

enfrentamiento que sin dejar de ser arriesgado, busca y muchas veces logra creaciones 

estéticas que pueden alcanzar lo sublime, transportarnos al infinito, emocionarnos tanto 

como lo mejor de las bellas artes, aunque con los acentos diferenciales que distinguen al 

toreo por incierto, fugaz, irrepetible y peligroso. Es como imaginar a un compositor musical 

que logra escribir y a la vez hacer sonar una melodía que jamás se pudiera volver a 

escuchar y que al mismo tiempo, expusiera su propia vida en el empeño, esto es el toreo. Lo 

que empezó siendo un mero ejercicio 

defensivo y sin ventajas para los 

contendientes fue perfeccionándose poco a 

poco hasta llegar a lo que se entiende por 

suertes: cada uno de los actos que los toreros 

ejecutan en la lidia del toro. (Del Mora, 

1996) 

En la fiesta brava se encuentran varios 

festejos como son las corridas de toros y las 

novilladas, estas son las más comunes donde 

se lidian seis toros y actúan tres toreros, 

también pueden actuar dos matadores donde 

se le conoce a la corrida como “mano a 

mano” y por último la encerrona que es la 

menos común, ya que es un torero para los 

seis toros.   También se festejan las corridas 

de rejones en las cuales los toreros llamados 

“rejoneadores” lidian a caballo, y corridas 

Encerrona de José Tomás en la Plaza 
de Nîmes, Francia. 
Rejoneador Pablo Hermoso de 
Mendoza. 
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mixtas en las que hay una mezcla de dos o más de las ya mencionadas.  

Una corrida de toros se divide en tres partes llamada tercios: tercio de varas, tercio de 

banderillas y tercio de muleta y de muerte. Estos tercios se van ligando con el fin de que el 

toro llegue al último tercio en las mejores condiciones posibles. A continuación se 

describen cada uno de los tercios como se explican en el libro Como ver una corrida de 

toros.  

Durante el primer tercio de la lidia se 

presenta el toreo de capa y la suerte de varas, 

una de las suertes más importantes y más 

determinantes para mejorar el 

comportamiento del toro. Su finalidad es 

probar la bravura del toro, por medio de una 

lanza que se le encaja en una zona en la que 

se puede curar rápidamente, en el caso de ser 

indultado el toro, es decir en caso de que se 

le perdone la vida. La suerte de varas, 

también sirve para corregir algunos defectos 

del toro, principalmente por lo que se refiere 

a su manera de mover la cabeza al embestir, 

esto se logra como dice Rafael Sánchez de 

Icaza picándolo para que libere ácido láctico 

a través del sangrado. De su exceso o de su 

defecto al ejecutarla dependerá todo o casi 

todo el comportamiento posterior del animal 

en los tercios siguientes, por eso fue,  es y 

será una suerte polémica, porque para 

muchos es la más desagradable, sobre todo 

para los que ven una corrida de toros por 

primera vez, para algunos la más importante 

y para otros necesaria. Los instrumentos para 

realizar la suerte de varas son el caballo y la 

Torero española Cristina Sánchez. 
 
“El Fandi” haciendo la suerte de 
varas en Las Ventas. 
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puya. El lidiador, en este caso llamado “picador” debe de saber montar perfectamente, lo 

mismo que el caballo debe estar convenientemente domado para el caso.  

El siguiente tercio es el de banderillas y tiene como objetivo dentro de la lidia 

devolverle a la embestida del toro su largueza que poco a poco ha ido perdiendo. La 

realización de colocar un buen par de banderillas en lo alto del toro, según las normas de tal  

o cual suerte, según tal o cual estilo, a la mexicana o a la española, posee una carga de alta 

belleza plástica. Pepe Malasombra nos habla de estos dos estilos que valen por igual. Sin 

embargo, en los terrenos de la belleza y de la exposición, banderillear a la mexicana, como 

en sus tiempos los hicieran Rodolfo Gaona o Fermín Espinosa Armillita, significa abrir los 

brazos como alas de mariposa y, en el momento de la comunión, picar como un jilguero en 

el lomo del toro. Esto  posee una plasticidad mayor que levantar los palos a un tiempo, con 

los brazos y las manos juntas realizando la suerte con la prontitud de un conejo, como es el 

caso de banderillear a la española. El toreo es calma, serenidad, la transformación de una 

fuerza violenta en un remanso de templanza, por ello, mientras menos efectistas y mas 

verdaderas –la exposición y, por tanto, el peligro de banderillear a la mexicana es mayor 

que la española-  sean las suertes ejecutadas, la belleza, entonces, será más duradera.   

Los efectos de esta suerte son que las banderillas suelen excitar y avivar al toro, 

generalmente aplomado tras el castigo en varas. La banderilla es un palo de unos setenta 

centímetros de largo, adornado por lo general con papeles rizados de diversos colores y 

armado con uno de sus extremos con un arponcillo para que queden clavados en lo alto del 

toro.  En esta suerte el matador puede banderillear personalmente o los banderilleros de su 

cuadrilla. Las banderillas las colocan por ambos lados del toro (dos pares por un pitón y un 

par por el contrario según convenga) y esta suerte debe practicarse en el tercio del ruedo, 

entre las rayas de los picadores y los medios. La velocidad del toro y el torero en sus 

respectivos recorridos exige espacio suficiente para llevarla a cabo.   

El último tercio es el de muleta y la estocada. La muleta es el utensilio utilizado por el 

torero en la faena, donde un conjunto de suertes forman la pieza más importante de la lidia, 

tal y como la conocemos. La faena de muleta es la faceta de la lidia que prefieren la 

inmensa mayoría de los espectadores por encima de la estocada que, a pesar de ello, sigue 

considerándose como suerte suprema. A las suertes de muleta se las llama comúnmente 

“pases”. Una faena de muleta se compone por grupos de pases y se les llama pases porque 
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el toro pasa mientras el torero permanece quieto. 

Pero torear con la muleta no solo es dar pases, es 

saber relacionar unos con otros, elegir los que 

cada toro requiere y, si es posible, darlos 

seguidos, ligados, colocado el diestro en el sitio 

más comprometido para que el toreo sea además 

de bello, autentico.  

El toreo más puro es aquel en el que el 

torero, permaneciendo quieto de pies, consigue 

que el toro lo rodee varias veces, y cuanto más 

despacio, mejor. Pero como no todos los toros se 

prestan con facilidad absoluta al toreo, los 

matadores han de acoplarse a las condiciones de 

cada uno. De ahí que las faenas de muleta sean 

tan varias como toros salen al ruedo y cada torero. 

Después de esto, ya entregado el toro a la muleta, 

lógicamente cansado por las sucesivas 

embestidas, suele mostrarse dispuesto para la 

suerte de matar. El matador debe acertar cuando llega este momento para no pasarse de 

faena o entrar a matar con el toro demasiado entero, porque su embestida violenta será 

difícil de conducir. 

Carlos Prieto dice que para los que gustan del toreo, admiran el valor del torero que, 

consciente del peligro, se sobrepone al miedo y se acerca al toro. Admiran también los 

conocimientos que requiere un lidiador para dominar al fiero animal. Pero lo que les 

emociona en el toreo no es el valor ni los conocimientos del torero, por esenciales que sean. 

Es la inspiración estética y la belleza plástica de cada suerte, el acoplamiento de los pases y 

el ritmo de la embestida del toro, la especie de contrapunto entre los movimientos del toro 

con los del torero, todo aquello que convierte al toreo en arte. Es lo que buscan en cada 

corrida y que rara vez encuentran. 

De ahí la importancia que la cultura taurina tiene para las bellas artes, ya que hay 

muchos artistas que han abordado el tema en sus obras al encontrar en las corridas 

Rodolfo Rodríguez, “El Pana” 
Desplante de Juan José Padilla 



31 
Escuela de Artes y de Toreo  

inspiración, como es el sentimiento, la alegría, el dramatismo y el placer estético. La fiesta 

brava no solamente es la plaza de toros, el toro, el público y el torero, dice Gustavo 

Nevárez, es mucho más. Esto se puede ver en la pintura, la música, la escultura, el teatro, la 

danza y las letras, entre otras actividades artísticas. 

Los toros se encuentran en las artes plásticas como lo son los grabados, litografías, 

estampados, fotografías, esculturas y la pintura que ha tratado ampliamente el tema de los 

toros. Raúl Anguiano nos habla de que para un pintor, el toreo como tema es como la ópera, 

demasiado movimiento, demasiada teatralidad y, en el caso del toreo, demasiado drama, 

para todavía meterle color. Entonces esos temas tienen que sintetizarse, abordarse en una 

forma muy sobria, porque en sí mismos están consumados y tienen todos los elementos: 

ritmo, sonido, color, mucho colorido y movimiento, que se desbordan si no se sintetizan en 

una cosa sobria, contenida.  

La fiesta brava ha inspirado a lo 

largo del tiempo a incontables artistas 

plásticos de todas las técnicas y estilos, 

menciona la pintora mexicana Martha 

Chapa, quien también forma parte de 

esta lista infinita donde se encuentran 

algunos pintores como Goya, quien 

inauguró este género, Picasso, Salvador 

Dalí, Fernando Botero, Carlos Cobos, 

López Canito, Carlos Ruano Llopis y 

Rafael Sánchez de Icaza. En la escultura 

se encuentra Alfredo Just, quien adorna 

con su obra escultórica la Plaza México, 

Jorge de la Peña, Pierre Jules Mène, 

Heriberto Juárez, Raymundo Cobo y 

Humberto Peraza. 

La música tiene una gran importancia en la fiesta de los toros. Los clarines y timbales 

anuncian sucesos, marcando el tiempo cíclico y lineal del festejo. Anuncian y ordenan 

sucesos fijos como el comienzo del paseíllo, la salida del toro, la de los picadores, la suerte 

La Guernica, 
1937 (Pablo 
Picasso) 
 
 Afarolado 
(Rafael 
Sánchez de 
Icaza) 
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de banderillas y el tercio de muerte. Por otra parte, los clarines y timbales sonaran para 

anunciar la devolución a los corrales del toro en el ruedo, para imponer banderillas negras y 

en los tres avisos.  La banda de música de la plaza desde el siglo XX interpreta pasos 

dobles para ornamentar la fiesta, convirtiendo la atmosfera en un espectáculo barroco de 

música y danza con tintes de tragedia y gloria. (Cobaleda, 2002) 

Los pasodobles forman parte de la plástica musical 

de la corrida. Muchos de ellos son dedicados a los 

toreros inspirados por su valor en el ruedo. “Novillero”, 

“Silverio”, “Armillita”, "Valencia", "Murcia" y 

"Granada" son algunos pasodobles creados por el 

músico-poeta mexicano Agustín Lara. Aunque también 

hay pasodobles que se escuchan en silencio, como diría 

Joselito, “hay que cultivar el silencio. El toreo genuino 

exige silencio; torear es un acto silencioso y solitario; 

se trata de un silencio emocionante”. Otros músicos, 

compositores y cantaores flamencos entre muchos que 

nos muestran en su obra la influencia de la 

tauromaquia son Diego el Cigala, el Camarón de la 

Isla, el Tomatito, Enrique Morente, Georges Bizet, 

Joan Manuel Serrat y Joaquín Sabina.   

Alí Chumacero  dice que como la danza, el toreo 

es un arte que en si mismo se resuelve y no procura 

proyectar a los ojos del espectador algo que no sea el 

toreo mismo, es una combinación de acciones en las 

que tiene menos el valor y la valentía que la serenidad. 

En su ámbito se dan la mano el misterio y la magia, la 

correspondencia de los volúmenes y el sabor de los 

colores encendidos, la destreza y la geometría, el sitio 

adecuado para ejecutar las suertes y la concordancia de la reunión entre el hombre y la 

bestia. Dallal define a la danza como el movimiento de un ser humano en el espacio; este 

movimiento se halla cargado de significación. Existe una inclinación dancística de las 

Agustín Lara 
 
Bailaora Rocío Molina, 
Afectos. 
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proezas de los toreros en la arena. Las intensidades de un cuerpo que azuza, baila y domina 

al toro mediante una irremediablemente vigorosa, ágil, contundente coreografía que, como 

se sabe, incluye a la capa y a las banderillas. 

El flamenco, en todas sus modalidades y variantes está muy relacionado a los toros. 

Tanto el cante, como el baile flamenco menciona José Bergamín, son acompañantes 

invisibles, inaudibles, inseparables del arte mágico de torear. Algunos bailaores y 

coreógrafos que se han inspirado del toreo son Antonio Gades, Joaquín Grilo, María Pagés, 

Rocío Molina, Aurora Carbonell, Carmen Amaya, Olga Pericet y Belén Maya 

En el caso del teatro, el arte de los toros tiene 

mucho en común como explica Mariate Cobaleda. 

Ambos llevan a cabo una representación dramática, 

dividida en partes o tercios. El escenario seria el 

ruedo, donde los personajes han de jugar su papel 

hasta llegar a vivirlo profundamente y conseguir 

conmover al espectador. Sin embargo, los toros tienen 

más fuerza dramática que el teatro, ya que la tragedia 

que presenta esta viva, palpitante, donde la sangre y 

la muerte, el miedo y la gloria no son temas de 

ficción. Marcel Marceau, mimo y actor francés 

encontró inspiración en la fiesta brava, el decía que 

“el único arte escénico que se alimenta a sí mismo es 

el arte taurino. La corrida de toros no necesita ni 

director artístico, ni escenógrafo, ni coreógrafo, ni 

texto, ni música complementaria, porque el toreo es 

música no compuesta, y poesía no escrita”.  

En el cine mexicano Mario Moreno “Cantinflas” 

toreaba con estilo bufo varias veces y actuó en “Ni 

sangre ni arena”, una película de parodia taurina. 

Existe una gran filmografía taurina, algunas películas 

son “Matador” de Pedro Almodóvar, “Sangre y Arena” de Vicente Blasco Ibáñez, “Torero” 

de Carlos Velo, “Manolete” de Menno Meyjes y “Blancanieves” de Pablo Berger, esta 

Marcel Marceau, 1975 
Blancanieves, 2013 
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última es una película española muda, en blanco y negro, en la que participa el actor 

mexicano Daniel Giménez Cacho como torero.   

Así también, el arte literario en sus tres géneros más importantes, como la lirica 

(poesía), la dramática (teatro) y la novela, ha acudido al profundo simbolismo que encierra 

la fiesta de los toros, subrayando y ampliando la temática de la pintura taurina. Estos tres 

géneros literarios coinciden en presentar al toro y al torero como espejos de humanidad y 

de España. Pero la poesía, sobre los otros dos géneros, será capaz de mostrarnos una 

estética del a tauromaquia más honda, profunda y misteriosa; llegando, en ocasiones, a 

rozar la mística. Algunos escritores son Vicente Aleixandre, Federico García Lorca, Rafael 

Alberti, Miguel Hernández, Pablo Neruda, José Ortega y Gasset, Ernest Hemingway, Mario 

Vargas Llosa, Fernando Savater y Luis Spota. (Cobaleda, 2002) 

La tauromaquia también ha sido inspiración en la creación de diseñadores de moda, 

ejemplos de estos son Gaultier, Balenciaga, de Lacroix, Saint Laurent, Stuart Weitzman, 

Dior, Dolce & Gabbana y Giorgio Armani. Además, editoriales de moda como Vogue, 

Revolution, Vanity Fair, S Moda o Harper´s Bazaar han utilizado a los toros como 

inspiración en numerosas publicaciones. El traje del torero llamado traje de luces debido a 

los reflejos que producen las lentejuelas que lo cubren ha sido una inspiración taurina para 

sus colecciones o diseños exclusivos. La confección del traje de luces implica mucho 

trabajo, la taleguilla, chaqueta y chaleco suelen ser del mismo color y son adornados con 

bordados a mano en seda, alamares y lentejuelas de oro en el caso de los matadores, para 

los subalternos con plata o azabache. Este proceso es artesanal que tarda unos 40 días y los 

toreros usan el traje no más de 4 veces.  
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2.2 Postulados teórico arquitectónicos 

Al evolucionar la fiesta taurina desde las 

corridas de toros caballerescas hasta las 

corridas a pie, se fue generando un tipo de 

arquitectura perfectamente definido, apto para 

la celebración de las corridas en un mismo 

lugar, fecha y hora fija.  Primitivamente se 

toreaba en pleno campo, ya cuando la fiesta se 

urbanizó, el escenario de la corrida fueron las 

Plazas Mayores de las ciudades. La presencia 

de las plazas de toros con su imponente y 

macizo volumen, con sus desnudos  muros o 

con sus ornamentadas fachadas configuran el 

paisaje urbano de los alrededores de ciudades 

y pueblos grandes. Estos edificios públicos 

forman parte del paisaje urbano que antes se 

localizaban a las afueras de las ciudades, pero 

conforme han ido creciendo ahora quedan 

dentro de ellas. (Bonet, 1993)  

Los estilos arquitectónicos de cada época se han visto reflejados en las plazas de toros, 

desde el rococó, neoclasicismo y neomudéjar que es el predominante hasta la arquitectura 

contemporánea. Los recintos taurinos han pasado por diferentes fases, tanto en lo 

estructural como en lo ornamental. Los materiales utilizados para la construcción de las 

plazas son variados, en las primeras plazas que eran provisionales se utilizaba una 

estructura de madera, después se construyeron con piedra, con estructura de acero y 

concreto. Hay algunas plazas portátiles de estructuras metálicas que se desmontan y se 

montan en donde no hay un plaza fija. Otras plazas han sido construidas con los materiales 

y sistemas constructivos de la zona, un ejemplo es la plaza de toros Chikindzonot en 

Yucatán, donde aún se mantiene la tradición constructiva de origen maya a base de hojas de 

palma, madera y bejuco. También está la Petatera, plaza de toros efímera que año con año 

Plaza de Toros de Goya, 1874 
Plaza de Toros de las Ventas, Madrid 
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es instalada. Cada enero en Villa de 

Álvarez, Colima y se desmonta a finales de 

febrero, construida con petates o esteras que 

recubren y protegen una estructura de otates 

(varas) de guadua (caña gruesa y alta), son 

sujetas sin utilizar ensambles, ni 

empotramientos, sino exclusivamente con 

amarres de mecates (sogas) de ixtle. Esta 

plaza con un redondel de 64 metros de 

diámetro y un entramado del que surge la 

gradería para cientos de espectadores, es 

Patrimonio Cultural de la Nación y esta 

propuesta para ser declarada Patrimonio 

Cultural de la Humanidad por la UNESCO. 

La riqueza de esta plaza es descrita a detalle 

en el libro La Petatera. Sabiduría decantada, 

por Carlos Mijares Bracho. (Calduch, 2011)  

En cuanto a la forma, en planta cambio 

el ruedo de rectangular o poligonal a circular, 

esto es porque el círculo permite tener una 

mejor visibilidad y mayor capacidad en la 

plaza. Así también se eliminaron los espacios 

muertos que se forman en las esquinas, estos llegaban a ser peligrosos y en ellos muchas de 

las reses se refugiaban haciendo imposible seguir con la corrida. Madrid es la ciudad en la 

que se construyó la primera plaza de toros permanente de forma circular. Otra de las 

características que fueron adoptando las plazas son los ruedos arenados sobre tierra 

previamente apisonada y nivelada, para que no resbalen ni los toreros ni los toros.  

En el libro Cómo ver una corrida de toros el autor dice que la capacidad ideal para una 

plaza grande debe ser entre diez y doce mil espectadores, para que no existan localidades 

muy alejadas del ruedo, ya que la lidia se contempla mejor a corta o media distancia que 

desde lejos para no perderse de detalles importantes como el gesto del torero o la mirada 

Plaza de Toros, La Petatera. 
 
Croquis de distribución  de La 
Petatera (s. XIX, s/f). 
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del toro. Además las localidades en la plaza se dividen en sol y sombra. Las plazas de toros 

también se dividen en primera, segunda y tercera categoría, esta clasificación depende del 

tamaño de la plaza, la tradición y festejos que se realizan en ella. A continuación se 

describen las partes que conforman a una plaza de toros, como las explica José Antonio del 

Moral: 

El ruedo es un espacio con forma circular donde el torero lidia al toro. La dimensión 

ideal es de 45m a 60 metros de diámetro. El desnivel que tiene del centro hasta donde 

empieza la barrera es de 2% aproximadamente. La barrera que lo circunda tiene una altura 

de 1.60 metros y tiene 4 portones de 3 metros de abertura con dos hojas (1.50 metros cada 

hoja), estas por el interior tienen cerrojos y pasadores muy resistentes, de fácil manejo. 

El callejón es el espacio que se encuentra entre el murete de madera que rodea al  

ruedo y el muro donde comienza el tendido (gradas). El murete que separa al ruedo y el 

callejón por lo regular es de madera, bastante sólido para evitar que los toros lo destrocen. 

El ancho del callejón es de 2 metros aproximadamente. Toda la valla de madera tiene 

accesos para entrar al callejón, lo ideal es tener 3 para plazas pequeñas y máximo 5 para 

plazas grandes. Estos accesos están protegidos por burladeros, que son muretes colocados 

enfrente de los accesos con una separación suficiente para que una persona pase (60 cm), 

estos sirven para que los toreros puedan protegerse atrás de ellos de ser necesario. Los 

asientos de barrera se encuentran a un nivel superior al del ruedo y el callejón. Dentro del 

callejón se encuentra un espacio protegido por burladeros donde están las  personas que 

tienen que ver directamente con el espectáculo taurino y no estén participando en ese 

momento como los son: los lidiadores que no están en turno de actuación, apoderados, 

empleados, médicos, veterinarios, ganaderos, periodistas, fotógrafos y cámaras de 

televisión. Esto es para dejar libre el callejón y no estorbar en la actuación del torero y su 

cuadrilla.  

Las barreras son las filas que están detrás del callejón, en la fila inmediata superior 

están las contrabarreras. Pueden ser de 1 a 3 filas para barreras y contrabarreras, aunque lo 

normal es que haya una sola fila para barreras y otra de contrabarreras. Después de estas le 

sigue un pasillo, y a este las filas de tendido. El tendido suele dividirse en bajo y alto, a su 

vez separados por otro pasillo. Inmediatas a la última fina del tendido, siguen las gradas.  

La parte de los graderíos, que es donde se encuentra el espectador sentado para apreciar la 
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corrida de toros se divide en barreras, contrabarreras, tendido bajo, tendido alto y gradas. 

En los graderíos esta el palco de la presidencia donde se encuentra el presidente y dos 

asesores (un veterinario y un torero retirado), y el palco para la banda de música. 

La puerta de chiqueros o de toriles, es por donde salen los toros al ruedo, lo que hay 

atrás de esta son los toriles. Los toriles son chiqueros con dimensiones ajustadas al tamaño 

de las reses y oscuras, en donde los toros esperan encerrados a salir al ruedo. Cada chiquero 

desemboca a un pasillo que conduce al ruedo o a los corrales. En los corrales se guarda al 

ganado, los toros se mantienen en los corrales desde su llegada a la plaza hasta el apartado, 

el día en los toros serán lidiados. Sobre los pasillos de los corrales hay un andador por 

donde los torileros dirigen a los cabestros (bueyes domesticados que se utilizan para 

manejar el ganado bravo) para acomodar a los toros en su respectivo corral. Esto implica un 

sistema de abrir y cerrar puertas manualmente para conducir a los animales. 

El patio de caballos y de arrastre se encuentra detrás de los otros portones desde el 

ruedo. Los dos patios tienen accesos desde el exterior de la plaza, tiene las dimensiones 

para que entren vehículos pesados. En el patio de caballos se encuentra la cuadrilla de 

caballos que participara en la corrida, los picadores, el torero y su cuadrilla entra por este 

patio al ruedo. Este patio tiene acceso a la capilla, un espacio de carácter religioso donde 

los toreros esperan para hacer oración antes de salir al ruedo. Del patio de arrastre salen las 

mulas al ruedo para arrastrar al toro después de su muerte y llevarlo al rastro. 

La llamada Puerta grande, el público la usa para salir o entrar a la plaza y los toreros 

únicamente salen por ella a hombros. La enfermería se encuentra tras una puerta sobre el 

callejón, están son obligatorias para atender a los toreros que resulten heridos en la lidia 

(cornadas, golpes, traumatismos, desmayos, etc.). Hay enfermerías que tienen quirófanos y 

unidades de cuidados intensivos. 

A continuación se muestra un croquis en planta del ruedo y tendido, en este se señalan 

las partes antes mencionadas. Después en unas láminas se presentan algunas plazas de 

toros, las más importantes en algunos estados de México y en otros países que festejan las 

corridas de toros, en estas se  menciona su ubicación, la fecha de su inauguración y su 

capacidad. 
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2.3 Marco histórico 

“Los toros” (tauromaquia) para algunos son un rito mágico que representa la fuerza, el 

poder, la fecundidad, el sol, la creación, el sacrificio y la regeneración de la vida. Este 

significado y tradición taurina ha llegado a formar parte de culturas donde no había toros, 

como en México, donde la tauromaquia mexicana es resultado del mestizaje de por lo 

menos dos culturas: “la mas inclemente de Europa y la más sanguinaria de América” 

(Murrieta, 2004).  

La fiesta brava tiene orígenes antiguos que se remontan a la tauromaquia rupestre del 

Paleolítico y Neolítico, así como también estuvo presente en las religiones de 

Mesopotamia, Egipto, Creta, Grecia, Roma y en pueblos de la península Ibérica. El toro 

representaba una deidad, en otras culturas era dedicado como ofrenda a los dioses o era un 

símbolo en las ceremonias funerarias para aplacar a los difuntos (Cobaleda, 2002). 

En la historia de la tauromaquia hay varias etapas por las que atravesó para llegar hasta 

como hoy se le conoce. Juan Carlos Fernández Truhan explica las etapas en su estudio 

llamado “Orígenes de la tauromaquia” y se explicaran brevemente a continuación. En los 

inicios de esta práctica los cazadores de toros de la península Ibérica en los periodos 

neolítico y paleolítico practicaban actividades físicas para defenderse de los toros mediante 

carreras y engaños para salvar así su vida. Los iberos mantuvieron luchas con los toros para 

demostrar su valor ante animales tan fieros y bravos, en unos casos por defenderse, en otros 

por agradar a los dioses y en otros para honrar a sus muertos, pero los romanos fueron los 

primeros en convertir este esfuerzo en causa de entretenimiento y apuesta. 

En la época romana, entre sus espectáculos sanguinarios se encuentran la lucha de 

hombres frente a animales, a este tipo de bestiarios encargados de luchar contra los toros en 

anfiteatros se les llamó “Taurarii”. Los Taurarii realizaban las luchas por las mañanas, 

como parte del espectáculo de los gladiadores que tenían lugar por las tardes. Con los 

romanos aparece el primer espectáculo taurino, aun que las primeras corridas no se parecían 

a lo que hoy se realiza en los ruedos. También hay autores que consideran que este tipo de 

espectáculo taurino ya existía en el periodo helénico. 

Varios siglos después de la caída de Roma, se seguían celebrando en la Bética 

espectáculos donde jóvenes enfrentaban a toros salvajes, se les conoce como luchas 
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caballerescas. Después de la llegada de Borbón a España en 1700, las actividades taurinas 

comenzaron a decaer como una valerosa practica caballeresca, principalmente por la 

desaprobación del Rey Felipe V (primer Borbón en España). Sin embargo, a partir del siglo 

XVII el pueblo comenzó a tener sus propios entretenimientos taurinos, que eran 

despreciados por la aristocracia, pero muy apreciados y valorados por el pueblo, 

considerándolo algo propio, hasta el punto de no existir festividad que no contara con una 

corrida de toros. 

Este interés y aprecio por las actividades taurinas entre el pueblo considero a los 

toreros como creadores de estilos y escuelas a imitar. Se crearon escuelas en las que  se 

pudieran aprender el arte y la técnica de los grandes matadores. La primera se creó en 

Sevilla el 28 de mayo de 1830 y se llamó Escuela Gimnasio Taurino. Los primeros toreros 

en reglamentar las diferentes  habilidades y destrezas que deberían realizarse en los ruedos, 

así como la táctica y la estética fueron Francisco Romero y Pepe-Hillo. Con ellos da 

comienzo a la que hoy se conoce como tauromaquia, alcanzando países como Colombia, 

Perú, Venezuela, Ecuador, España, Francia, Portugal y México, que conforman la geografía 

del planeta de los toros dice Marcial Fernández, conocido como Pepe Malasombra. 

La tauromaquia mexicana tiene más de cuatro siglos de existir. La fecha de la primer 

corrida de toros que las crónicas registran y según Pepe Malasombra, es la del día de San 

Juan, el 24 de junio de 1526, día en que Hernán Cortes regresa de la expedición de 

Hibueras, esta noticia la da el propio Cortés en su Quinta carta de relación a Carlos V, en 

donde señala “estando corriendo ciertos toros en regocijo de cañas y otras fiestas…”. Otros 

autores como Blanca del Lazo mencionan que esta primera corrida fue el 13 de agosto de 

1929, en la cual se conmemoró  el aniversario de la caída de México-Tenochtitlán y 

después se celebraba otra a la llegada de un nuevo virrey a la Nueva España, para esto se 

montaba un coso portátil en la Plaza del Volador a un costado del Palacio Virreinal. Años 

después, Juan Gutiérrez Altamirano, pariente de Cortés, funda la primera ganadería de reses 

bravas en el continente americano, la de Atenco, en el valle de Toluca, al importar de la 

península toros y vacas bravas. 

A raíz de las reformas Borbónicas en España se intento suprimir las corridas de toros 

por considerarlas un espectáculo cruel para los animales y donde los toreros arriesgaban la 

vida de manera irracional. En la Nueva España los virreyes asumen una posición semejante, 
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el único virrey de esta época aficionado a los toros fue Bernardo de Gálvez que apoyo 

suntuosas temporadas. Como este virrey gastó enormes sumas de dinero en la construcción 

del castillo de Chapultepec, la Corona ordenó se organizaran corridas para recuperar 

fondos. También el virrey De Croix organizo largas temporadas con el propósito de obtener 

recursos que se utilizaron para ensanchar la Alameda. Mientras que para los españoles se 

consideraban fiestas nacionales, organizadas para festejar un importante suceso político y 

social, y de ninguna manera sin lucro, en la Nueva España llegó a convertirse en un 

espectáculo con fines de entretenimiento y lucro. Las corridas dejaron de celebrarse de 

manera exclusiva, organizándose temporadas como continuación de fiestas políticas o 

religiosas. (Del Razo, 2000) 

Continuaron las corridas en los tiempos de la independencia, en las que hay registro 

histórico de la participación de Miguel Hidalgo y otros insurgentes. En la época de La 

Reforma las prohibió el presidente Juárez, aunque se siguieron dando corridas de toros, 

como fiesta popular, aun con las prohibiciones de Carranza en época de la Revolución. Y 

durante todo el siglo XX y hasta la fecha. En México se ha dado una tauromaquia a la 

usanza española, pero a la vez una tauromaquia criolla, una fusión llamada mestiza. El 

toreo en México, es también una representación de nuestra diversidad cultural. Las corridas 

de toros siguen formando parte de nuestra mexicanidad, tanto como el mismo idioma 

español, los caballos, la guitarra, la religión, la comida y por lo menos la mitad de los usos 

y costumbres de nuestro pueblo. (Sánchez de Icaza) 

La evolución histórica de las corridas de toros, y el surgimiento de un tipo 

arquitectónico capaz de acogerlas, tuvieron un proceso en gran medida similar tanto en 

España con en las colonias donde se arraigó este festejo, y siguió un desarrollo paralelo 

incluso después de la independencia de las naciones americanas. Desde que se celebraban 

corridas de toros caballerescas en el siglo XVI hasta las primeras que tuvieron lugar con 

diestros de a pie en pleno siglo XVIII, los recintos utilizados para dar cobijo y marco a la 

fiesta brava pasaron de cosos provisionales de madera que se montaban y desmontaban 

temporalmente, generalmente de forma cuadrada adaptándose a la forma de las plazas 

donde se ubicaban a las circulares fabricadas ex profeso para el mismo fin que ahora en 

nuestros días tienen. Madrid fue la primera capital del mundo en conocer una plaza de toros 

permanente de forma circular. Las arenas francesas de Arles y Nîmes junto con el Coliseo 
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de Roma, fueron los antecedentes de un tipo muy repetido de arquitectura para las plazas de 

toros, aunque para ver el primer ejemplar perfecto hubo que esperar hasta 1859: la plaza de 

toros de Valencia, puramente neoclásica en su estilo. Porque las  plazas más famosas se 

construyeron en el siglo XVIII, de fabrica muy barroca. En 1760, la plaza de la Real 

Maestranza de Sevilla; en 1765, la de Ancho en Lima (Perú), y en 1769, la de Ronda. 

Desde el siglo XVIII hasta nuestros días, las plazas de toros pasaron arquitectónicamente 

por fases distintas, más notables en su ornamentación que en su estructura, muy fiel a las 

necesidades de la lidia. (Del Moral, 1996)  

En México los cosos que se levantaron 

fueron en la Plaza Mayor, Chapultepec que 

fue el primero en 1702, El Paseo Nuevo 

(Calle de Bucareli, D.F.), El Paseo de 

Jamaica, Santiago Tlatelolco, El Toreo de  

la Condesa, Lagunilla, Plaza de San Pablo, 

etc., pues no se podían correr toros en la 

Plaza del Volador exclusiva para las fiestas 

oficiales. Los costos de armar y desarmar 

una plaza eran altos, por lo que se 

comenzaron a construir plazas de toros 

permanentes como lo fue por ejemplo la 

Plaza de San Pablo en Puebla, construida 

en 1815 por el gobierno virreinal, destruida 

años después por un incendio. (Del Razo, 

2000)  

En Querétaro, tras la demolición 

ordenada por el gobernador Manuel González de Cosío de la Plaza de toros Colón en 1962, 

ubicada entre la Av. Zaragoza y Constituyentes, los aficionados queretanos a la fiesta brava 

se manifestaron pidiendo un recinto taurino para el Estado. Se organizo un festival donde se 

montó una plaza provisional en lo que ahora es la Parroquia de Santiago. En el festejo 

participaron los toreros Alfonso Ramírez “El Calesero” y Manuel Capetillo con ganado de 

El Paseo Nuevo, Bucareli. 
Vista aérea de El Toreo de la Condesa. 
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Santa María. En la parte musical participó Pedro 

Vargas y la bailaora española Carmen Amaya con un 

grupo de bailaores de flamenco. (Sámano, 2013) 

Después de esto se construyó de la plaza de toros 

Santa María en el tiempo de un año, obra a cargo del 

Arq. Eugenio Urquiza Fernández de Jáuregui y la 

constructora SIGMA, además de la supervisión del 

primer administrador de la plaza, el empresario 

Nicolás González Jáuregui. El 22 de diciembre de 

1963 se celebró la primera corrida. Cavernario, 

proveniente de la ganadería Santa María, fue el primer 

toro en pisar el ruedo de tan importante coso. En el 

cartel de inauguración estuvo el príncipe del toreo 

Alfredo Leal, el torero de Celaya Antonio de Olivar y 

el español Miguel Mateo “Miguelín”. Actualmente la plaza es considerada la tercera más 

importante del país y en diciembre del 2013 cumplió 50 años de vida. A partir de los años 

noventa se ha utilizado también como un recinto cultural donde se  realizan conciertos, 

espectáculos circenses y eventos artísticos como la Ópera Carmen. (Cárdenas, 2013) 

La plaza de toros Provincia Juriquilla es la otra plaza con la que cuenta Querétaro. Se 

encuentra instalada en una colina que se mezcla con el paisaje. Sus fachadas son de piedra 

extraída del mismo sitio, así como también los arcos y las gradas; sus corrales son llamados 

Hostales para toros y los burladeros del redondel cuentan con un record Guinness por ser de 

madera labrada. Esta plaza de importancia internacional es creación de Juan Germán Torres 

Landa y forma parte de un desarrollo inmobiliario que cuenta con una zona habitacional, 

zona escolar, zona comercial, zona turística, un hotel 5 estrellas y un club de Golf con un 

campo de 18 hoyos. (Gutiérrez, 2012) 

El 6 de junio de 1987 se inauguró con la primera corrida en un Mano a mano, esto fue 

entre los matadores Curro Rivera y Miguel Espinosa “Armillita”, lidiando toros de Don 

Javier Garfias. También en esta plaza se dio la primera corrida de toros con la participación 

de La Orquesta Filarmónica de Querétaro, integrada por más de cien elementos, alternando 

los matadores Armillita, San Román y El Juli, a este evento se le denominó Sinfonía 

Bailaora Carmen Amaya 
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Taurina. Pablo Hermoso de Mendoza, figura del rejoneo considera a la plaza como su 

favorita y reconoce haber hecho la mejor faena en México al toro Miracielo de 

Vistahermosa en el 2000. Algunos espectáculos culturales que se han realizado en 

Provincia Juriquilla son Flamenco Matador con Diego El Cigala y tres ediciones del 

festival Ibérica Contemporánea con los bailaores María Juncal y el Farro.  

En México hay 22 escuelas taurinas registradas en la Federación de escuelas taurinas, 

de estas dos se encuentran en la capital de Querétaro. La Escuela Taurina Queretana recibe 

a sus alumnos para practicar el toreo desde el 2006, las clases se llevan a cabo en la Plaza 

Santa María.  

México es un país de danzantes ya que desde antes de la llegada de los españoles, todas 

las culturas que florecieron en el territorio nacional practicaban la danza, una danza de 

naturaleza ritual, sagrada que ponía énfasis en la perfección formal y técnica de 

coreografías, disposición, pasos e interpretaciones, toda vez que constituían medios de 

vinculación con las distintas deidades y fuerzas que vigilaban al mismo tiempo  la vida 

terrenal y la vida no-terrenal de los indígenas. (Dallal, 1995) 

Factor fundamental para la creación y recreación de la danza indígena fue y sigue 

siendo el espacio. El espacio resulta tan importante para la danza indígena como lo es para 

la arquitectura, la escultura y la pintura mural, actividades artísticas que desarrollan plena y 

profundamente las culturas del México antiguo. 

En 1947 se organiza la Academia de la Danza Mexicana. La institución tuvo su primer 

domicilio en la Iglesia de San Diego. En 1948 se funda el Ballet Nacional de México, la 

institución más antigua, estable y consistente en su género (danza moderna y 

contemporánea) no solo en el país sino en América Latina. En 1932, queda establecida 

definitivamente la primera Escuela (oficial) de Danza. 

 

2.4 Marco contextual de San Juan del Río 

2.4.1 Antecedentes históricos de San Juan del Río 

El municipio fue habitado 400 años a. C., por Otomíes, una de las culturas más 

antiguas de la Altiplanicie. Al colonizarse el norte y occidente de la Nueva España, San 

Juan del Río fue un paso obligado para transitar por el territorio mexicano, por lo que en 
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1711 se construyo lo que hoy se conoce como “El puente de la Historia”, puente que 

atraviesa la parte más angosta del río en el municipio y que ahora forma parte del Camino 

Real de Tierra Adentro, que es una ruta histórica de más de 2 mil kilómetros que se integró 

durante la colonia y fue nombrado Patrimonio Mundial.  

La fundación de San Juan del Río se llevó a cabo el 24 de junio, Día de San Juan. Este 

hecho y la presencia del caudaloso  río que acompañaba a este territorio le dieron su 

nombre a este municipio. El antiguo casco urbano de San Juan del Río es similar al de 

Querétaro, en el cual quedaron incluidos dos tipos de trazado, la traza irregular que se 

supone fue la zona indígena antigua en donde se edificó el templo para indígenas del 

Calvario. El otro trazado de calles coincide con la práctica española de ese entonces en 

cordel, cuyo elemento urbano y de unión era el templo para españoles de San Juan Bautista. 

La transformación urbana, económica y social del municipio de 1960 a 1970 fue el 

resultado del impulso generado por la industria, el comercio y las comunicaciones. (Plan 

Municipal de Desarrollo 2013 – 2015, San Juan del Río) 

El patrimonio cultural tangible del 

municipio comprende monumentos históricos 

de tipo religioso, civil, ingeniería, plazas, 

jardines y arquitectura de los siglos XVI, XVII 

y XVIII, entre los que destacan las zonas 

prehispánicas del Barrio de la Cruz, Zona 

Teotihuacana del Rosario y la Magdalena, el 

Puente de la Historia, el Museo de la muerte y 

las Haciendas. Dentro de la arquitectura 

religiosa se encuentran el Templo del Señor 

del Sacro Monte, Templo y ex convento de  

Santo Domingo, Templo Parroquial de San 

Juan Bautista, el Santuario Diocesano de 

Nuestra Señora de Guadalupe, capillas y el 

Panteón de la Santa Veracruz que ahora es el 

Museo de la Muerte.  
El Puente de la Historia 
Museo de la muerte. 
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Durante los siglos XVIII y XIX las haciendas constituyeron un factor importante para 

el desarrollo económico y social de San  Juan del Río. Las haciendas son construcciones 

coloniales y en la actualidad se han convertido algunas de ellas en hoteles. Entre las más 

importantes están: Lira (perteneciente al municipio de Pedro Escobedo), La Llave, Galindo, 

San Gil, La Venta y San Antonio La Galera.   

La hacienda La Llave es una construcción 

del siglo XVI, sus habitaciones son testigos de 

sucesos que involucran personajes históricos 

como Hernán Cortés, la Malinche y Agustín 

Iturbide, quien en 1858 compró la hacienda y 

la decoró inspirado en el Palacio de Versalles 

de Francia. Se puede visitar la hacienda con 

algún permiso, ya que se encuentra ocupada 

por el ejército. Galindo es un casco de 

hacienda, regalo que le hizo Cortés a Marina 

la Malinche a finales del siglo XVI, hoy es un 

hotel que preserva su arquitectura y jardines. 

La hacienda San Antonio La Galera es de 

finales del siglo XVII, tiene una capilla que 

conserva su fachada original. La Venta está 

considerada parte de Camino Real de Tierra 

Adentro, ya que se ubica muy cerca del 

Puente de la Historia. Su construcción colonial data del siglo XVI como las otras haciendas, 

mantiene algunos detalles originales como la fuente que se encuentra en el patio principal. 

En sus paredes resaltan los murales pintados por Jesús Gómez. Actualmente es un hotel y 

cuenta con una plaza de toros con capacidad para mil personas, donde se llevan a cabo 

novilladas. (Querétaro travel, s.f.)  

En el centro del municipio se encuentran los tradicionales portales han formado parte 

de la imagen urbana del centro dándole un toque provincial a la ciudad. En ellos se instalan 

artesanos que venden carpetas y servilletas tejidas, artesanías hechas con piedras 

semipreciosas como el ópalo, entre otras; además hay restaurantes donde se puede disfrutar 

Hacienda La Llave 
Hacienda Galindo 
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de la gastronomía sanjuanenses. En su gama gastronómica se degustan platillos regionales 

entre los que encontramos; nopales en penca, conejo preparado en diversos tipos de 

platillos, curados de pulque, tamales, carnitas, barbacoa, gorditas de maíz quebrado, 

enchiladas de canasta, entre muchos otros. (Plan Municipal de desarrollo 2013-2015. San 

Juan del Río) 

2.4.2 Contexto 

En las siguientes láminas por medio de mapas, graficas, tablas, fotografías y croquis se 

muestran los datos más relevantes del contexto del municipio y la información que es de 

interés para la solución de la Escuela de Artes y de Toreo. En las láminas 1.1 y 1.2 tratan 

sobre los aspectos físico-geográficos, en las cuales se ubica a San Juan del Rio en el 

territorio nacional y en el Estado de Querétaro, en mapas del municipio se puede ver su 

orografía, hidrografía, fisiografía, geología, clima y flora, además se menciona la fauna 

principal, su aptitud territorial y sus recursos naturales. 

En las láminas de aspectos socioeconómicos que son la 2.1, 2.2 y 2.3 se encuentran 

datos relevantes respecto a la población del municipio, algunos de estos son el porcentaje 

que representa en el Estado de Querétaro, cifras por edades representada en una pirámide, 

el porcentaje en el medio rural y urbano, la tasa de crecimiento, datos demográficos, cifras 

en relación a la educación, salud, crecimiento de población y proyección de población a 

corto, mediano y largo plazo. En cuanto a la economía del municipio, se presentan datos 

como el PEA, el PEI, el PIB, la estructura de ingresos y la estructura del sector primario, 

secundario y terciario.  

La tercer parte habla de los aspectos urbanos, en la lámina 3.1 por medio de mapas se 

puede observar la aptitud territorial, la tenencia de suelo, el crecimiento de la mancha 

urbana de 1985 a 2005, los asentamientos irregulares y se mencionan las problemáticas y 

riesgos. La lámina 3.2 presenta datos sobre las vialidades, transporte, imagen urbana e 

infraestructura. De la lámina 3.3 a la 3.10 se presenta el equipamiento urbano que existe 

actualmente en el municipio sobre cultura, recreación, deporte, educación, salud, comercio 

y abasto, vivienda e industria; haciendo un diagnostico y pronóstico sobre cada uno de 

estos. En un mapa se ubica el equipamiento existente con su radio de acción y se 

mencionan los inmuebles que se requieren de acuerdo a las normas de SEDESOL. 
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Después se presentan las estrategias a seguir para mejorar las condiciones de los 

aspectos antes mencionados. En las láminas se señalan los proyectos arquitectónicos 

urbanos en un mapa y se menciona tanto la estrategia oficial que se encuentra en el Plan de 

Desarrollo de Querétaro 2010 - 2015, el Plan de Desarrollo del Municipio San Juan del Río 

2013 – 2015  y en la Actualización del Plan de Desarrollo Urbano del Centro de Población 

de San Juan del Río 2005 – 2025, como la estrategia propuesta en la tesis. 
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2.5 Propuesta de terreno 

Se proponen tres terrenos para el Centro de artes y de toreo en el municipio San Juan 

del Río, Querétaro. Se realizó un análisis con las tres propuestas para elegir la más 

adecuada tomando en cuenta la ubicación, el uso de suelo, el tipo de suelo, la 

infraestructura, las vialidades, el costo y las ventajas de cada terreno para que el proyecto 

arquitectónico alcance el propósito de ser un espacio cultural y de recreación para la 

población del municipio, además de lograr el crecimiento en el sector turístico y por 

consecuencia en la economía de la región. A continuación se puede ver en una lámina la 

ubicación de los terrenos, sus características principales y sus ventajas para ubicar el 

proyecto en ellas.  

En la zona de los tres terrenos existe un crecimiento de la población, por lo que en las 

estrategias se propone la expansión de zona habitacional y de servicios. En estos tres puntos 

de la cabecera el equipamiento cultural, recreativo, deportivo y de educación crecerá, por lo 

que serán zonas donde los sanjuanenses, población de otros municipios y turistas tendrán 

acceso a estos servicios. Las tres propuestas se encuentran sobre vialidades principales, 

sobre las cuales transita transporte público, esto facilitaría la llegada de los usuarios al 

proyecto. Además de que en las estrategias se propone un circuito de transporte colectivo y 

un sistema de bicicletas que permitirá el acceso a estas localidades. 

En las estrategias se propone la construcción de dos escuelas integrales de arte para 

satisfacer la demanda de la población en cuanto al equipamiento cultural. Una se encuentra 

al sur de la cabecera municipal, donde también tendrán acceso a ella habitantes de 

localidades alejadas, de otros municipios y estados como Hidalgo o el Estado de México. 

La otra escuela se ubicará al norte de la cabecera donde el proyecto tendrá una plaza de 

toros, llamándose Centro de artes y de toreo. En La Providencia se podrá consolidar un 

Corredor turístico y cultural como se propone en las estrategias del Plan Municipal de 

Desarrollo Urbano de San Juan del Río, debido a que el municipio y Tequisquiapan se 

conectan con la carretera 120 y cuentan con varias atracciones turísticas, ya mencionadas 

anteriormente. 
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3 Capítulo III Metodología del proyecto arquitectónico “Escuela de arte 

y del toreo” 

En la etapa metodológica se recolectan datos que permitirán conocer y comprender el 

problema a resolver, en este caso permitirá tomar una correcta decisión para proyectar el 

objeto arquitectónico que es la Escuela de artes y de toreo en San Juan del Rio, Querétaro. 

En esta metodología del diseño arquitectónico se encuentran los siguientes pasos de 

investigación y análisis, presentándose de una manera visual por medio de láminas, 

diagramas y tablas. (Geoffrey, 1971) 

Primeramente se hace un análisis de edificios análogos, donde se recopila información 

acerca de proyectos semejantes y se hace un estudio de edificios locales, nacionales e 

internacionales. Después se determinan los usuarios y alcances de los espacios, esto de 

acuerdo a las necesidades específicas de los usuarios, requeridas de las actividades 

realizadas en el proyecto. Como siguiente paso se lleva a cabo un análisis de espacios para 

definir el programa arquitectónico del edificio, definiendo la especificidad de cada espacio, 

como es el mobiliario, el área, los acabados, las instalaciones, etc. Ya teniendo definidos 

los espacios y sus zonas, se hace una relación representado por medio de matrices y 

diagramas de funcionamiento. Se ordenaran y relacionaran las zonas de acuerdo a la 

funcionalidad que existe entre ellas. 

En la teoría del partido se presenta gráficamente posibles soluciones al proyecto 

arquitectónico, dando forma a los espacios y zonas para que cumplan su función. Estas 

soluciones se proponen de acuerdo a la jerarquía de las zonas, por vialidades, por 

orientación, por vientos dominantes, por vistas interiores y exteriores, en las cuales se 

señalan los accesos, circulaciones y recorridos tanto peatonales como vehiculares. 

En las condiciones del diseño se plantea la conceptualización del proyecto regido por la 

función, forma, y estructura. En este debe existir equilibrio entre la planta, su proporción, la 

escala y su volumetría, manteniendo una relación con el lugar y la función del edificio. Se 

determinaran las pautas compositivas y el lenguaje arquitectónico utilizado. También se 

hace un análisis bioclimático en el cual se busca que el proyecto sea autosustentable y 

amigable con el medio ambiente, todo esto aunado a la aplicación de la normatividad que se 

encuentra en leyes, reglamentos y normas que regulan el género de edificio a diseñar. 
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3.1 Análisis de edificios análogos 

Como parte de la metodología se analizaron algunos edificios semejantes a la tipología 

arquitectónica del proyecto propuesto, por sus características pueden ser tomados como 

antecedente o modelo para el proyecto y los espacios a diseñar. El género de  edificio 

dedicado a la enseñanza de disciplinas artísticas y espectáculos taurinos son los analizados 

en las siguientes láminas, como son escuelas de arte y plazas de toros que se encuentran en 

diferentes lugares de México y de otros países como Francia, Rumania y España. 

Se hizo el estudio de escuelas dedicadas a la enseñanza las artes plásticas, la danza, la 

música y el teatro. Algunas de estas escuelas están enfocadas a una disciplina en específico 

y otras a varias disciplinas en el mismo proyecto. También muestran cuatro plazas de toros, 

dos de estas ubicadas en México y las otras dos en España. Estos modelos análogos de 

carácter taurino se analizaron por su importancia histórica y arquitectónica como es 

Provincia Juriquilla y Las Ventas, por su reciente remodelación como es la de Valencia y el 

Coliseo Yucatán por su reciente construcción. 

Las láminas están compuestas por fotografías de fachadas y espacios de los edificios y 

por una breve descripción en la que se mencionan datos generales como su ubicación, el 

análisis del conjunto, sus características formales, funcionales y de construcción. Además 

se señalan algunos espacios en plantas arquitectónicas, croquis y alzados. Por último en una 

tabla síntesis se señalan las cualidades de cada uno de los edificios análogos, distinguiendo 

sus ventajas, problemáticas arquitectónicas a las que se enfrentan este tipo de edificios y la 

manera en la que fueron resueltas, para ser tomadas como referencia en el proceso de 

diseño de la Escuela de artes y de toreo. 
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3.2 Determinación de usuarios y Programa de necesidades 

En este apartado del capítulo se definió cuales son los usuarios del proyecto y las 

actividades que realizan para lograr entender y resolver la problemática con ayuda del 

objeto arquitectónico que es el Centro de artes y toreo. Esto se determinó dando respuestas 

a preguntas como ¿qué se necesita?, ¿para quién se necesita?, ¿para qué se necesita?, ¿en 

qué horario se necesita? y ¿donde se necesita?, comprendiendo así los alcances de los 

espacios que conforman el proyecto. (Beltrán, 2011) 

La respuesta a estos cuestionamientos se presenta de la siguiente forma. Primero la 

Ficha de usuarios, donde en unas tablas se hace una breve descripción de los usuarios del 

edificio, tanto trabajadores como visitantes. Para los alumnos de las disciplinas artísticas y 

la tauromaquia la información se puede ver en unas láminas, ya que como usuarios 

principales, se hizo una descripción más detallada. En la segunda parte las Necesidades de 

usuarios, información vaciada en tablas que describe las actividades realizadas en el 

edificio, en que horarios y por que usuarios, para finalmente determinar cuál es el alcance 

del espacio que se requiere. La Ruta de usuarios es la tercer parte, en esta se mencionan las 

actividades que realizan los usuarios durante su estancia en el edificio. En esta parte se 

decidió mostrar la ruta de los usuarios que participan en los festejos y cuidados de la plaza 

de toros, estas actividades aparecen en forma de un circuito guiado por flechas. En la última 

parte las Líneas de producción, se pueden observar algunas de las actividades de los 

usuarios principales en la escuela y en la plaza de toros, esto permitirá más adelante 

determinar la especificidad de cada espacio. 
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3.3 Programa Arquitectónico 

De acuerdo al previo análisis de los usuarios y sus necesidades se definió el alcance 

arquitectónico, es decir los espacios que forman el programa arquitectónico del Centro de 

artes y de toreo. En esta parte del capítulo se presenta el estudio de áreas del programa 

arquitectónico dividido en zona de acceso, de exposición, de recreación, de enseñanza, de 

espectáculos, de servicios, de servicios generales y administrativa. Se puede ver en unas 

tablas el resumen del estudio de áreas donde se considero el mobiliario a emplear, el 

número de usuarios, la operatividad del espacio y se tomo en cuenta la normatividad del 

Reglamento de construcciones del D.F. 

Además se llevo a cabo el análisis de la especificidad de los espacios, aquí se hace una 

descripción de ciertas características para tomar en cuenta en el diseño, como es el tipo y 

número de mobiliario, las instalaciones que requieren y algunas características especiales 

como son alturas, materiales, formas, paisajismo, etc.  
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3.4 Relación entre espacios 

En este apartado se plasma gráficamente la relación entre los espacios del proyecto 

arquitectónico, esto por medio de matrices donde las zonas y los espacios que conforman 

las zonas se organizan en un formato, de manera que se van relacionando entre sí, de 

acuerdo a la dependencia que exista entre estos. La relación directa es cuando existe una 

dependencia entre dos o más espacios, su relación es necesaria para que funcionen y nunca 

se separan. La relación indirecta es cuando la dependencia no es total, por lo que la 

proximidad entre los espacios es deseable y conveniente. Por último, no existe relación 

entre los espacios. (Soto, 2012) 

También se muestra esta relación gráficamente entre los espacios y zonas con que 

cuenta el proyecto por medio de diagramas de funcionamiento. En esta fase por medio de 

líneas, que también representan una relación directa o indirecta, se van relacionando dos o 

más espacios, marcando accesos y vestíbulos. Se hizo un diagrama general y un diagrama 

por cada zona. 
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3.5 Teoría del Partido 

El partido arquitectónico es el principio básico de organización que expresa el diseño 

arquitectónico. Es el esquema, concepto o idea principal representada gráficamente que 

explica el carácter y apariencia del diseño, da orden, significado y razón de ser a la obra 

arquitectónica. Así que en esta parte del capítulo se presentan varios partidos 

arquitectónicos del Centro de artes y de toreo, estas posturas arquitectónicas derivadas de la 

observación de las condicionantes antes analizadas a lo largo de esta investigación, todo 

esto para después definir el lenguaje utilizado en el proyecto. (Bermúdez, 2013) 

En las siguientes láminas se pueden ver las diferentes posturas arquitectónicas de 

acuerdo a las vialidades, a la infraestructura, a la orientación, a los vientos dominantes, a la 

jerarquía de las zonas. Estas hipótesis de trabajo como menciona Sáez, son posibles 

soluciones para el problema, además estas no solo proponen una forma de inicio, sino que 

fundamentalmente ordenan y orientan el proceso de diseño. Finalmente se concluye con un 

partido arquitectónico retomando las ideas de los anteriores. 

 

 

 



136 
Escuela de Artes y de Toreo 

 
 

 

 



137 
Escuela de Artes y de Toreo 

 
 



138 
Escuela de Artes y de Toreo 

 
 

 



139 
Escuela de Artes y de Toreo 

3.6 Condicionantes del diseño 

Proyectar es como jugar al ajedrez dice Franco Purini. Hay que pensar mucho antes de 

hacer el movimiento de apertura, porque si este no es exacto, si no es aquel necesario, si no 

es compatible con el programa prefijado, hay que comenzar de nuevo. Entonces el proyecto  

no nace de la nada, ni se crea por generación espontanea. Cuando el arquitecto traza las 

líneas de lo que será el nuevo proyecto arquitectónico, está utilizando elementos, formas, 

técnicas y referencias que forman parte indisoluble de su biografía. Estos elementos 

participan de forma decisiva en el origen y en la elaboración del proyecto, así como 

también los elementos sociales, históricos, contextuales y normativos. (Muñoz, 2008) 

En este apartado se habla de la solución arquitectónica que se diseño para dar respuesta 

a una serie de condiciones existentes ya analizadas en los capítulos anteriores. Se exponen 

los propósitos funcionales, formales, espirituales, estructurales, constructivos, sociales, 

económicos e incluso simbólicos. Todo esto se hace por medio de un soporte escrito y 

gráfico donde se da a conocer cuál es el lenguaje arquitectónico utilizado y la 

conceptualización. El concepto arquitectónico es muy importante porque es la esencia del 

proyecto, que define  que es lo que se quiere y como se logrará. Las formas arquitectónicas 

combinan la forma y el espacio que son el lenguaje para expresar esta esencia. 

También se hace mención de los elementos presentes en el proyecto que la hacen una 

arquitectura sostenible, aprovechando las  energías renovables, reduciendo el nivel de 

consumo de los recursos y reutilizándolos, haciendo uso de sistemas constructivos y 

materiales de la arquitectura vernácula, uso de materiales durables y que en un futuro 

puedan reutilizarse o reciclarse. Todo esto con el fin de que el proyecto conviva  

amigablemente con el contexto de San Juan del Río y lograr que durante la vida del edificio 

este pueda contribuir al cuidado del medio ambiente para las generaciones futuras.  

3.6.1 Análisis bioclimático 

La industria de la construcción absorbe el 50% de los recursos en el mundo, lo que la 

convierte en la actividad menos sostenible del planeta. Sin embargo el hombre depende de 

una construcción para alojarse, así que algo debe cambiar y los arquitectos jugamos un 

papel importante para lograr este cambio. Por lo tanto hoy en día es necesario diseñar una 
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arquitectura sostenible, la cual en gran parte está relacionada con el ahorro energético, pero 

también significa crear espacios saludables, viables económicamente y sensibles a las 

necesidades sociales. Sólo mediante el uso de tecnologías inteligentes, un mayor respeto 

por los recursos naturales y el paso de la explotación de recursos no renovables a las 

prácticas renovables y autosuficientes podrán hacerse frente a la presión de los efectos en el 

medio ambiente como la contaminación. (Edwards, 2004) 

Como define el despacho Norman Foster and Partners la arquitectura sostenible es la 

creación de edificios que sean eficientes en cuanto al consumo de energía, saludables, 

cómodos, flexibles en el uso y diseñados para tener un larga vida útil. Para esto hay que 

considerar las características climáticas del lugar y datos específicos, dando una solución a 

través de un proyecto consciente en el uso de recursos, la elección de los materiales, 

maximizando el beneficio obtenido y disminuyendo la presión energética global, mediante 

la utilización de energías renovables e innovaciones tecnológicas. (Mira, 2009) 

El clima es uno de los factores más importantes en el diseño, hay que entenderlo, 

interpretarlo y aplicarlo para el beneficio de los usuarios. Es el conjunto de  condiciones 

atmosféricas que caracterizan a una zona geográfica, donde ya se han mencionado las de 

San Juan del Río en las láminas 1.1 y1.2 del capítulo II.  Las propiedades físicas de la 

atmosfera que se toman en cuenta en el proceso de diseño arquitectónico son: temperatura, 

humedad, precipitación, viento, presión atmosférica y radiación. (Rodríguez, 2005) 

La radiación es una de las principales energías renovables que cuenta con un elevado 

rendimiento lumínico y calorífico, además de ser económica. Tomando en cuenta esto se 

decidió hacer uso de la energía solar en el proyecto, orientando los edificios y generaron 

patios internos para iluminarlos de manera natural. Por medio de vanos, macizos, pérgolas, 

celosías y vegetación se controla la penetración solar requerida de acuerdo a las 

necesidades de los usuarios en cada espacio.  

La vegetación es un elemento de control térmico muy eficiente, ya que es un elemento 

vivo que permite diferentes grados de control en las distintas épocas del año. En los patios 

interiores de los edificios de planta rectangular, hay jardines con vegetación de la zona, 

como son cactáceas y suculentas. En el exterior de los edificios hay zonas ajardinadas con 

un diseño paisajista que propone la plantación de árboles que permitan regular la incidencia 

solar en los edificios, renovar el oxigeno y finalmente conseguir espacios agradables que 
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promuevan la  convivencia, recreación y conexión con la naturaleza. Se hace uso de muros 

y azoteas verdes, los cuales permiten regular la temperatura interior, el clima local, mejorar 

la calidad del aire y evaporar un porcentaje del agua pluvial. También se proponen en las 

azoteas de los edificios el uso de celdas fotovoltaicas y calentadores solares para la 

generación de energía eléctrica. 

Otra propiedad es el viento, que influye en el microclima de los edificios y es utilizado 

en la escuela para ventilar naturalmente los espacios, logrando un ambiente de confort para 

los usuarios al regular la temperatura y renovar el aire interior. También se logra sacar los 

olores indeseados en el proyecto como son los generados en la zona de servicios, donde se 

encuentran los animales y desechos generados en el conjunto. 

Querétaro cuenta un clima templado húmedo, caracterizado por presentar temperaturas 

promedio entre -3°C y 18°C en el mes más frío del año, y superior a 10°C en el mes más 

caliente; presenta tres variantes según el régimen de humedad: lluvias todo el año, lluvias 

en verano  y lluvias en invierno. Así que en la Escuela de Artes y de Toreo se diseñaron 

edificios que aprovechan tanto el agua pluvial como las aguas residuales, esto mediante su 

recolección, tratamiento y reutilización. Se propusieron en las plazas de acceso y foro al 

aire libre materiales permeables y un diseño paisajista que permite la infiltración del agua 

de lluvia a los mantos acuíferos. Los beneficios obtenidos al ahorrar agua en los edificios 

son la reducción de gastos, la preservación de los recursos hidrológicos para las 

generaciones futuras y la reducción de la presión sobre la red de abastecimiento de agua. La 

reducción de gastos se lograra con la utilización de llaves con un límite de caudal, llaves 

automáticas, inodoros de descarga reducida, mingitorios secos.  

En cuanto a la elección de materiales, se propone para la estructura de los edificios el 

acero, debido a que este material se puede reciclar indefinidamente a diferencia del 

concreto, además de que su capacidad estructural es mayor y su peso es menor. El coste 

energético de la fabricación del acero es alto, pero el de su reciclaje es relativamente bajo. 

Su transportación es más ligera que la del concreto y requiere menor energía. Otra ventaja 

es que el acero consume menos agua que el concreto y su fabricación contamina menos las 

redes de drenaje. (Edwards, 2004) 

Otros materiales que conforman a las construcciones del proyecto son los provenientes 

de la tierra, ya que estos no son tóxicos y si se trabajan bien, disfrutan de una gran 
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durabilidad. Al hacer uso de estos materiales es importante remitirse a la arquitectura 

vernácula, también llamada como menciona Carrazo, tradicional, campesina, rural, 

arquitectura sin arquitectos, indígena o folclórica y la que los pueblos han desarrollado con 

base en principios lógicos y no en modas o estilos, tomando en cuenta en cada región los 

aspectos de practicidad, naturaleza y economía. De la vertiente vernácula mestiza en 

México hay elementos bioclimáticos que se ponen en práctica en la Escuela de artes y de 

toreo como son los sistemas pasivos, el control solar, la infiltración y la humidificación, 

entre otros. 

Una cualidad ecológica del adobe, material utilizado en la zona de servicios, es la 

cualidad térmica. Permite mantener amplios rangos de confort interior en los espacios, tanto 

en época de calor y frío. Los muros de tierra presentan una conductividad térmica débil y 

una capacidad calorífica elevada que hace que retenga el paso del calor, que tiende a 

desplazarse de las áreas de mayor a las de menor temperatura. Así, cuando la temperatura 

exterior es muy elevada, como sucede durante el verano, el calor tarda varias horas en 

traspasar los muros y para cuando lo hace el calor del exterior ha descendido de modo que 

tiene a regresar lentamente hacia afuera de las construcciones, enfriándose el interior 

lentamente. De esta manera es innecesario el uso de sistemas de calefacción y aire 

acondicionado, con el consecuente ahorro de energía. Otro material que para la arquitectura 

ha estado vigente por varios milenios es el tabique de barro recocido, el arquitecto Carlos 

Bracho hacia uso de él en sus obras considerándolo un material ligero y manuable; fácil de 

transportar, al que se le pueden hacer cortes sin dificultad ni equipos especiales. 

(Rodríguez, 2005) 

La siguiente lámina contiene croquis que muestran cómo se utilizan los recursos 

naturales en el conjunto y en una tabla basada en la de Carrazo y Morillón se muestran los 

elementos de la arquitectura vernácula que se utilizaron en la Escuela de Artes y de Toreo. 

En el último capítulo se retoma este tema, en este se hace una descripción técnica de los 

dispositivos y elementos utilizados, los cuales están relacionados con la ingeniería del 

proyecto. 
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3.6.2 Lenguaje Arquitectónico 

Charles Baudelaire decía que el arquitecto no produce una obra hecha de palabras sino 

un objeto hecho de formas y materiales. Mediante las formas espaciales la obra se expresa 

artísticamente, transmite su propio y particular mensaje que corresponde a un tiempo 

histórico del cual es expresión. Por medio de este lenguaje el arquitecto no solo da 

satisfacción a las necesidades primarias del hombre sino que, a la vez, las espiritualiza para 

sugerirnos que en el existe algo que sobrepasa la simple satisfacción de esas necesidades. 

(Ivelic, 1969) 

En el proyecto arquitectónico de esta tesis se busca transmitir un mensaje estético, 

generado por impulsos de información que produzcan emociones. Estos impulsos para los 

usuarios son normalmente asociados a las expresiones artísticas más convencionales, como 

es la música, la literatura o las artes plásticas, aunque todos los tipos de expresión artística 

utilizan los mismos recursos básicos de composición como el ritmo (en el tiempo o en el 

espacio), el énfasis y el contraste (de intensidad, color, volumen, etc.). Entonces en esta 

parte del capítulo se explicaran los recursos que definen al proyecto, que son los elementos 

formales arquitectónicos y  los elementos de composición. (Serra, 1999) 

La función de la plaza de toros define su forma en un elemento cilíndrico y la escuela 

de artes en varios sólidos basados en un modelo formal prismático, que tiene algunas 

alteraciones como la sustracción de su masa. Estos sólidos prismáticos están dispuestos de 

tal forma que generan una tensión espacial debido a la proximidad que existe entre ellos, ya 

que comparten un rasgo visual común en el contorno, el material y el color.  

En cuanto a la superficie de los volúmenes, el color, el material, la textura y los vanos 

influyen en el peso visual y en la reflexión lumínica. En los sólidos prismáticos de concreto 

se proponen vanos vinculados por pautas que permiten una regularidad y continuidad, 

además de que aligeran su peso visualmente. Las pautas utilizadas son líneas de referencia 

basadas en  la misma estructura del edificio. Por otra parte, la  superficie de la plaza de 

toros está diseñada por placas de un metal perforado, que le otorga textura y ligereza. En 

esta piel metálica existe ritmo, ya que hay una recurrencia modulada que se repite a lo largo 

de la fachada, la cual implica el diseño perforado en el material y una geometría angular 

generada por un plano inclinado, dotándola de movimiento.  
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Los accesos a los edificios son enmarcados por la piel de cobre patinado, con puertas 

empivotadas tanto en los vestíbulos como en la plaza de toros. Los vestíbulos funcionan 

como nodos que conectan a los diferentes edificios por medio de pasillos, rampas y 

escaleras. La configuración del recorrido exterior es propuesta por andadores descubiertos 

que forman una trama irregular, generando circulaciones donde se aprecia el espacio de 

forma diferente de acuerdo a la perspectiva que tenga el usuario. En cambio, los recorridos 

interiores son directos, formados por pasillos lineales ramificados. 

En una composición arquitectónica, un principio ordenador permite que cada una de las 

partes de un conjunto este correctamente dispuesta en relación con el resto y aun objetivo 

final, de manera que produzcan una organización armoniosa. En la Escuela de Artes y de 

Toreo  el principio que ordena al conjunto es la jerarquía. Este tipo de orden hace un énfasis 

en la plaza de toros por su forma única, su fachada y su ubicación en relación con los otros 

objetos arquitectónicos, convirtiéndola en el génesis de la distribución de los otros 

edificios, asemejando su composición al movimiento de un capote. Sobre la plaza que es el 

punto de partida se generan ejes sobre los cuales se disponen los edificios de la escuela. 

(Ching, 2011) 

Para Peter Zumthor el lenguaje arquitectónico no es una cuestión sobre un estilo 

constructivo. Cada proyecto es construido para un fin determinado, en un lugar 

determinado y para una sociedad determinada. En el proyecto de esta tesis se intenta 

responder del modo más exacto y critico posible, a las preguntas derivadas de estos hechos 

sencillos. Pero en la teoría del al arquitectura un estilo arquitectónico define las 

características de la arquitectura en un tiempo determinado de la historia, considerando 

materiales, sistemas constructivos, elementos formales y condiciones del lugar. Así que si 

hay que definir a la Escuela de artes y de toreo en una corriente arquitectónica, podríamos 

decir que es una arquitectura ecléctica, porque contiene elementos de la arquitectura 

sustentable, contemporánea y regionalista crítica, esta última basada en la construcción 

vernácula mexicana. 

La Escuela Zollverein  por SANAA, el Centro Cultural Grottammare por Bernard 

Tschumi, el Museo de Arte Moderno de Chengdu por el Studio Ramoprimo y el Kolumba 

Museum por Peter Zumthor son algunos ejemplos de obras que forman parte de la 

arquitectura contemporánea, los cuales tienen la característica de hacer uso de concreto en 
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sus fachadas, en sólidos con formas geométricas regulares y formas angulares  por la 

variación en la inclinación de algunos de sus planos. Por el material y su forma tienen un 

peso visual, el que puede ser aligerado por el color natural del concreto o con un color 

blanco, además del diseño de sus vanos con forma cuadrada, los cuales se encuentran en 

una distribución irregular, propuestas de acuerdo al uso de los espacios dentro del edificio. 

En la Escuela de artes y de toreo se puede ver estas características en los edificios de 

enseñanza, de los cuales ya se ha mencionado en párrafos anteriores. 

También en la arquitectura contemporánea hay proyectos que en los últimos años han 

recurrido al diseño de una piel que cubre la fachada como el Caixaforum Madrid por 

Herzog & de Meuron Architecture, el Planetario, Centro de ecoturismo y Ciencias por JB 

Ferrari & Associates, el Conservatorio Claude Debussy por Basalt Architecture, el 

TK139 por at103, el Restaurant Tori Tori por Rojkind Arquitectos y la Sede del Centro 

Cultural de España  por JSª, por mencionar algunos. Este uso del metal, como expone Laura 

Muñoz, permite desde el aspecto técnico lograr grandes alturas, resistencia, maleabilidad, 

variedad volumétrica y formal; por otra parte permite connotaciones simbólicas y 

expresivas, transmitiendo conceptos de modernidad, originalidad, experimentación y 

sometimiento del objeto a la imaginación del arquitecto. Tomando en cuenta este material 

constante en la arquitectura contemporánea, se propone en el diseño del proyecto el uso de 

una piel de cobre patinado en la superficie de la plaza de toros y los vestíbulos, con 

objetivos estéticos y funcionales. El metal es perforado con un diseño inspirado en los 

bordados del traje de luces que viste el torero, funcionando como una celosía que filtra el 

paso de la luz y permite la vista al exterior, creando así una  relación entre el interior del 

edificio con el exterior.  

Otra corriente arquitectónica que interviene en el proyecto es la arquitectura vernácula, 

de la cual ya se han mencionado sus elementos en el apartado anterior y uno de ellos son 

los muros de adobe. El adobe dota a los espacios en la zona de servicios de una cualidad 

rustica y tradicional, este es combinado con otros materiales naturales como lo es la 

madera, utilizada en la construcción de pérgolas que generan sombras en espacios abiertos. 

El tabique de barro cocido también está presente, este como dijo Carlos Mijares Bracho es 

uno de los materiales más nobles y versátiles, más modestos y económicos que existen para 

hacer arquitectura, además es un material que envejece bien, que se añeja con dignidad. Se 
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hace uso de este material en la plataforma del foro al aire libre, en muros, en los túneles que 

desembocan al ruedo y en las fachadas de la zona de servicios para enmarcar los vanos de 

puertas y ventanas. 

Estos materiales utilizados en la zona, son integrados al proyecto como una estrategia 

del regionalismo crítico, teoría sobre la que Kenneth Frampton dice que su propósito es 

lograr un equilibrio entre la modernidad y la tradición del lugar. Hace hincapié en lo táctil y 

lo visual consciente de que el entorno se puede experimentar con otros sentidos además de 

la vista. Esta se afirma como regional en el proyecto en la medida en que se resaltan ciertos 

factores específicos del lugar, como la topografía, el juego de la luz y se teniendo una 

respuesta adecuada a las condiciones climáticas. Se han insertado elementos vernáculos 

para convivir con los sistemas constructivos modernos.  

El regionalismo crítico al buscar dar una respuesta adecuada al lugar y a las 

condiciones climáticas, llega a tener una relación con la arquitectura sostenible, al utilizar 

materiales y sistemas de construcción populares en el lugar. Estos elementos y otros que 

propios de la sostenibilidad permiten que la arquitectura de la Escuela de Artes y de Toreo 

conviva amigablemente con el contexto, respetando el medio ambiente. Algunos elementos 

son más perceptibles, por ejemplo, la vegetación que es utilizada en las azoteas y muros 

verdes. Estos elementos naturales sirven como barreras visuales que evitan el contacto 

hacia ciertas zonas, en el proyecto se proponen para separar la zona de servicios.  

 

3.6.3 Conceptualización  

El concepto arquitectónico proviene del análisis del problema, de un proceso de 

construcción de ideas basado en información específica del lugar y del programa 

arquitectónico, pero también de las experiencias, las vivencias y el bagaje cultural del 

proyectista. Este sistema de ideas define de forma general el proyecto, puede ser de orden 

formal, funcional o constructivo, pero lo ideal es que sea todo ello a la vez, de forma que 

imágenes, diagramas, sistemas estructurales y descripciones confluyan en el germen 

arquitectónico del proyecto. (Muñoz, 2008) 

Para llegar a la conceptualización del proyecto se ha considerado como parte 

importante la función, ya que como dice Bernard Tschumi, no existe arquitectura sin 

programa y sin evento, donde este último es la actividad planeada para el espacio. También 
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se toma en cuenta la información que se ha venido presentando en los capítulos anteriores, 

considerada por separado y en conjunto, sobre las particularidades del  lugar, del terreno, de 

edificios análogos, de materiales y sistemas de construcción. Pues como ya ha dicho Peter 

Zumthor, la construcción es el arte de configurar un todo con sentido a partir de muchas 

particularidades. La noble tarea de la arquitectura consiste en imaginar su presencia física 

para luego darle forma, es cuando los materiales concretos se ensamblan y se levantan, 

convirtiéndose en la arquitectura imaginada y pensada.  

En este momento de dejar volar la imaginación se hizo una recolección de referencias 

que ayudaron a la ideación del concepto, estas tomadas de la tradición de la tauromaquia y 

las artes. Se buscó articular tanto los aspectos artísticos y técnicos sobre un elemento 

significativo como lo es el capote, el cual inspiro a definir el sentido formal – espacial del 

conjunto. Esta analogía está presente en la composición del conjunto, donde la plaza de 

toros es el punto de partida para ordenar los elementos, asemejándose al movimiento de un 

lance con el capote. Los edificios están dispuestos sobre ejes que responden tanto a la 

orientación que requieren para el aprovechamiento de la iluminación y ventilación natural, 

así como de la accesibilidad, de los ejes visuales y los recorridos que se tienen planeados 

para los usuarios. Pero este significado del lance de un capote se propone principalmente 

para que se perciba en una tercera dimensión, donde los sólidos están compuestos por 

elementos prismáticos que tienen sustracciones en su masa, modificando su contorno 

original. Estos prismas que componen la escuela de artes tienen inclinaciones en la 

superficie de los muros y azoteas, lo que genera una inercia visual, una sensación de 

movimiento. 

Otra sustracción a la masa de estos sólidos es un vacío que atraviesa su interior 

formando un patio, el cual inunda de luz natural durante el día y de noche permite una vista 

hacia los cielos, provocando una sensación de amplitud a los espacios de enseñanza. Su 

pesada masa pétrea se aligera al ser perforada por vanos, propuestos para iluminar y 

ventilar los espacios en el interior, además de que generan sombras y textura en la 

superficie. Los marcos de estos vanos tienen colores que contrastan con la sobriedad del 

concreto, esto se debe a que son alegres y característicos tanto de la cultura mexicana como 

de la tauromaquia, es el rosa mexicano y el amarillo que son utilizados en los capotes de los 

toreros. Estas ventanas formadas de dos tamaños de forma cuadrada están dispuestas sobre 
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pautas definidas por la estructura del edificio, asemejando a un pentagrama con notas 

musicales, los cuales no se encuentran en un orden secuencial, sino que se proponen de 

acuerdo a la luz y ventilación requerida en el interior.  

La plaza de toros cuenta con una fachada basada en ideas como la transparencia, al no 

tener que ocultar nada en su interior con el exterior. Permite generar un espacio público 

para la comunidad, que no este apartado de la realidad exterior, guardando una relación 

visual a las plazas y jardines por medio de la superficie horadada que funciona como una 

sutil  celosía metálica que tamiza el paso de la luz al interior. El uso del metal en esta 

fachada y en la de los vestíbulos de la escuela ofrece de un marco de bienvenida diferente y 

original, lo cual se logra gracias a la maleabilidad y belleza del metal. Esto también es 

logrado al ser recortado con un particular diseño, inspirado en los bordados de los trajes de 

luces. Existe una proporción entre estos edificios destinados a la enseñanza de las artes y la 

plaza de toros, ya que guardan una armoniosa relación en sus dimensiones, mientras que 

por otra parte se busca que contrasten con sus materiales, principalmente entre los pétreos y 

metálicos. 

Así como el metal es utilizado en parte como un ornamento icónico para el proyecto en 

San Juan del Río, también es utilizado el ladrillo de barro cocido. El ornamento es un 

derivado natural del trabajo con ladrillo, una emanación del propio material, utilizado con 

sobriedad, imaginación y propiedad, como describe Fernando González Cortázar. Este se 

utiliza en las escalinatas del foro al aire libre, en el patio de caballos, patio de cuadrillas, 

toriles, vivienda de torileros y en los túneles que llevan al ruedo de la plaza, donde la 

combinación de este material se complementa con la presencia de materiales como la 

madera, adobe, concreto aparente y cobre, los cuales en conjunto dan una sensación de 

modernizada tradición. 

El espacio mismo es un vacío, viene condicionado por aquello que lo crea o por lo que 

lo rodea. Los arquitectos determinamos su entorno, su forma y lo percibimos con los 

sentidos. Así que con las formas, materiales y disposición de los elementos arquitectónicos 

se crea la arquitectura del proyecto, diseñada para que el usuario se mueva dentro de sus 

espacios, que estén en ella espacial y temporalmente. La arquitectura se ha hecho para el 

uso del hombre, por lo que en ese sentido no es un arte libre. Pero ahí está la parte noble de 

la arquitectura, que es un arte útil. Por esto se busca tener una coherencia entre el lugar, el 
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uso y la forma, para finalmente ser útil para la comunidad, convirtiéndose en parte del 

entorno. (Zumthor, 2006) 

La arquitectura del proyecto podrá ser un lugar de encuentro, en donde se generan 

espacios para la convivencia entre los usuarios y la comunidad de San Juan del Río. Hay 

espacios que requieren de privacidad para los alumnos y espectadores, debido a su uso. 

Pero también hay otros que son públicos, los cuales pueden ser al aire libre o dentro de la 

plaza o escuela, en donde se podrá presentar, exponer y difundir de actividades artísticas y 

culturales. 

Otro concepto muy importante para la arquitectura es la gravedad. Como explica 

Campo Baeza la gravedad establece el orden del espacio y no solo lo soporta. Para esto se 

definen tres tipos generales de relación entre espacios y estructura. Orden estructural 

dominante, orden espacial dominante y relación armónica entre ellos, caracterizado por la 

concordancia entre ambos órdenes. En el caso de la Escuela de Artes y de Toreo se buscó 

llegar a una convivencia entre la estructura y los espacios. Hay una propuesta de estructura 

reticular en las plantas rectangulares y una estructura radial para la plaza de toros. En la 

primera esta no es visible en los espacios, y en la segunda si está a la vista en el vestíbulo 

de la plaza, donde incluso la piel de cobre patinado está ligada a esta, por lo que no está 

totalmente oculta hacia el exterior. (Unwin, 2003) 

En la conceptualización del proyecto, siempre se ha tenido en mente que se logre una 

armonía entre la forma, la función y la estructura, basado en la idea del movimiento de un 

lance con el capote. Esto se explica gráficamente en las siguientes láminas. Pero también 

una idea importante es crear atmosferas, ya que como explica Peter Zumthor en unos de sus 

libros, la atmosfera es la realidad arquitectónica, que trata de que un edificio conmueva o 

no. El proyecto busca conmover al usuario con todo, con la gente, el aire, los ruidos, los 

colores, las presencias materiales, las texturas, y también las formas.  

Entonces el objetivo principal de la Escuela de artes y de toreo es contribuir a la 

felicidad del hombre, sensibilizándolo emocionalmente por medio de las atmosferas 

generadas en ella. Objetivo que han perseguido arquitectos en sus obras, como el arquitecto 

japonés Toyo Ito,  quien habla de que es una obligación como arquitectos el hacer feliz a la 

gente con la arquitectura. 
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3.6.4 Normatividad  

En la investigación sobre las condiciones del municipio San Juan del Río  se han 

consultado documentos que norman su crecimiento urbano. Hay información que se tomó 

del Plan Nacional de Desarrollo 2013 – 2018, Plan de desarrollo de Querétaro 2010 – 2015, 

Plan municipal de desarrollo de San Juan del Río, Querétaro 2013 – 2015, Actualización 

del Plan de desarrollo urbano del Centro de población de San Juan del Río, Querétaro 2005 

– 2025 y normas de SEDESOL, los cuales ayudaron a definir un catálogo de proyectos que 

ayudaran al mejoramiento del municipio en beneficio de sus habitantes. De este catálogo se 

desprende el proyecto desarrollado en la tesis. 

En cuanto a la elección del terreno se hicieron 3 propuestas, de las cuales se tomaron 

en cuenta sus ventajas, para determinar el adecuado para el proyecto. Se acudió a la 

Actualización del Plan de desarrollo urbano del Centro de población de San Juan del Río 

para recabar información respecto a su uso de suelo, infraestructura con la que cuenta, 

servicios, equipamiento urbano cercano y crecimiento de población en los próximos años. 

También se tomó en cuenta las normas de SEDESOL en los tomos de educación, cultura, 

recreación y deporte,  que hablan sobre los requerimientos de vialidades e infraestructura 

para la escuela de artes y la plaza de toros. 

Sobre el terreno elegido se comienza el proceso de conceptualización y desarrollo del 

proyecto ejecutivo. Para esto se toma en cuenta el Reglamento de Construcciones para el 

Estado de Querétaro de Arteaga, el Reglamento de construcciones del D.F y las normas 

complementarias y el Reglamento Taurino de Querétaro, en los que se indican los 

parámetros para el diseño de los edificios. Se consideran datos como dimensiones mínimas 

en espacios y circulaciones, número de muebles sanitarios requeridos, constantes para el 

diseño y cálculo de las ingenierías del proyecto, que son las instalaciones y estructuras.  
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4 Capítulo IV Proyecto Ejecutivo de la “Escuela de arte y de toreo” 

La arquitectura es una materia concreta, la cual se lleva a la realidad como se ha 

conceptualizado con la ayuda de planos que expresan su proceso de construcción. En este 

sentido es comparable la arquitectura a la música, dice Peter Zumthor, ya que la música 

precisa de ejecución para existir, así también la arquitectura necesita ser ejecutada para 

existir. 

Campos Baeza explica que los planos son como cortes anatómicos del nuevo cuerpo 

arquitectónico, son el desarrollo de otros dibujos más sencillos que han definido antes y de 

manera más intensa aquel proyecto. En el inicio aparecen unos trazos muy esquemáticos 

que son los primeros dibujos, los primeros bocetos donde se empieza el proceso de 

conceptualización, después en los planos se plasma su representación definitiva del 

proyecto arquitectónico y la solución técnica a su construcción e ingeniería. 

 Finalmente en este capítulo se presenta el proyecto ejecutivo que consta de planos, 

memorias descriptivas, tablas, catálogos, fichas técnicas, imágenes fotorrealistas y un 

resumen del costo del proyecto que permitirá ejecutar la obra proyectada en esta tesis. La 

primer parte está formada por el proyecto arquitectónico, la segunda de ingeniería y en la 

tercera el costo final del proyecto con su posible financiamiento. 

 

4.1 Proyecto Arquitectónico  

4.1.1 Memoria descriptiva arquitectónica del proyecto  

Terreno 

El proyecto se desarrolla en un terreno de 42,530m2, ubicado en Av. Benito Juárez 

esquina con calle de Los Olivos y Av. 2 de abril, Colonia La Providencia, en el municipio 

San Juan del Río, Querétaro. 

La planta de esta sección de terreno es de forma irregular, con las siguientes medidas y 

colindancias: al norte 195m con la calle de Los Olivos, al sur 170m con lote baldío, al 

poniente 233.6m con la Av. 2 de abril y al oriente 188m con la Av. Benito Juárez. Su 

topografía tiene una pendiente de 1.5% aproximadamente, teniendo un desnivel de 5m en 

donde el nivel más bajo es de 1907m y el más alto de 1912m.  El tipo de suelo es de 
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Chernozem, ubicado en la Zona sísmica B. Cuenta con servicios de agua potable, drenaje, 

telefonía y energía eléctrica. 

De acuerdo a la zonificación del uso de suelo, el terreno se encuentra en H2S, es decir, 

habitacional hasta 200 habitantes  por hectárea  y servicios. Según el Reglamento de 

construcciones de Querétaro el Coeficiente  de ocupación de suelo (COS) en predios 

mayores a 150.0 m2, el 70% puede ser ocupado para construcciones destinadas a servicio, 

el proyecto ocupa un 60% y tiene un COS de 0.71. El Coeficiente de absorción del suelo 

(CAS) para y uso de servicios es de 12.5%, este no es adicional al COS, se debe contemplar 

dentro de este, en el proyecto hay un 40% de área libre. Y el Coeficiente de utilización del 

suelo (CUS) es la cantidad máxima en metros cuadrados de construcción que se permitirá 

edificar en un predio y se expresa con el número de veces que se construya la superficie 

total del lote, por lo tanto, se debe respetar que el CUS no exceda de 1.5 veces cuando los 

planos parciales de desarrollo urbano no indiquen el coeficiente para  el predio, de los 

63,795 m2 que pueden ser permitidos el proyecto tiene 38,000 m2, un CUS de 0.89. 

 

Descripción del proyecto 

La Escuela de Arte y Toreo en un complejo cultural integrado por el edificio de la 

plaza de toros, el edificio de administración, dos edificios destinados a la enseñanza de las 

artes, un estacionamiento subterráneo y un foro al aire entre los edificios de enseñanza. La 

fachada principal del conjunto se aprecia desde la Av. Benito Juárez, sobre esta se 

encuentra el acceso principal peatonal y  de transporte público. Sobre la Av. 2 de abril se 

encuentra el acceso y salida al estacionamiento. Por último, sobre la calle Los Olivos esta el 

acceso a la zona de servicios.  

En el edificio 1, destinado a la enseñanza de las artes plásticas y teatro, consta de 2 

niveles, en un cuerpo de forma rectangular, de 50.50m de longitud por 36.50m de ancho. Su 

estructura es a base de columnas y vigas de acero, sus entrepisos son de losacero. En el 

centro del edificio hay un patio que permite iluminar y ventilar naturalmente. El acceso al 

edificio es por medio de un vestíbulo que conecta con el área administrativa. Las 

circulaciones verticales son por medio de rampas que facilitan la entrada a personas con 

capacidades diferentes o de mayor edad, y las circulaciones horizontales son pasillos 

generados alrededor del vacío del patio. En planta baja y primer nivel se encuentran los 

salones de artes plásticas, en el segundo nivel los salones de danza y un aula de usos 
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múltiples. La cubierta del edificio cuenta con azoteas verdes y un sistema de celdas solares. 

Los servicios sanitarios en cada piso se ubican al centro del edificio, sobre uno de los lados 

longitudinales. Estos cuentan con sanitarios para personas con capacidades diferentes y 

cuartos de aseo independientes. 

El edificio 2 está formado por dos elementos, el primero es la plaza de toros que tiene 

capacidad para 5,000 espectadores.  Esta tiene dos accesos, el principal que esta sobre la 

Av. Benito Juárez y el otro acceso en la parte trasera, para las personas que entran al 

conjunto por el estacionamiento. Debajo de las gradas se forma un vestíbulo en él se ubican 

las cuatro entradas al graderío por medio de escaleras y pasillos, también hay locales 

comerciales, zona de estar y galerías de arte, estas últimas formadas por volúmenes de 

madera. La plaza cuenta con cuatro núcleos de sanitarios para mujeres y hombres, con los 

respectivos sanitarios para personas con discapacidades diferentes. Su estructura es de 

acero y concreto, con un radio de 42m y una particular piel de cobre patinado cubre la 

fachada de la plaza, que la engalana como los trajes de luces a los toreros. La plaza tiene 

una cubierta soportada por armaduras, y en esta superficie se propone un sistema de celdas 

solares. 

La plaza de toros cuenta con servicios generales ubicados un nivel abajo de la 

banqueta. En la parte poniente se encuentra el patio de maniobras, los talleres de 

mantenimiento, comedor y regaderas para los trabajadores del conjunto. También está el 

patio de cuadrillas, el destazadero, bodegas y la ambulancia. En la parte oriente se 

encuentran los corrales, toriles, veterinario y vivienda de torileros. 

El segundo elemento es un edificio con el mismo lenguaje arquitectónico y sistema 

estructural utilizado en los edificios de enseñanza, una planta rectangular con un patio en su 

interior, al cual se ingresa por el vestíbulo que conecta con el edificio 1. En la planta baja  

se encuentra la cafetería y la zona comercial para los usuarios. Tanto la cafetería como la 

mediateca se localizan en planta baja y en el primer nivel, con capacidad para 200 usuarios 

cada una. La mediateca cuenta con un servicio de acervo general (libros, revistas y 

periódicos), material audiovisual y de cómputo. En el primer nivel del edificio está control 

escolar y en el segundo nivel el área administrativa. 

El edificio 3 que es el que se encuentra en la parte trasera, sobre la Av. 2 de abril, 

concentra las otras actividades artísticas y el estacionamiento. Formado por dos elementos, 
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el primero similar al edificio 1 y el otro más corto, con una longitud de  30.50m. En planta 

baja se ubican la zona de enseñanza de música, salones de usos múltiples y aulas de artes 

plásticas a doble altura que tienen salida a un patio de escultura. En el primer nivel hay 

salones de música y de toreo de salón. En el segundo nivel esta el área de enseñanza de 

danza, la cual cuenta con enfermería y gimnasio. Por otra parte, el estacionamiento es 

subterráneo, se ubica en este edificio y cuenta con tres niveles. Se circula por el mediante 

rampas para los automóviles y para los usuarios, cada nivel cuenta con sanitarios y cuarto 

de aseo. Los cajones para vehículos destinados a personas con capacidades diferentes se 

localizan cerca de las rampas que comunican al exterior. 

 

Demanda de estacionamiento 

Para determinar la demanda de estacionamiento se consultaron las Normas Técnicas 

Complementarias del Reglamento de Construcciones del D.F, publicadas en la Gaceta 

Oficial del D.F, que establecen la normatividad para garantizar que los proyectos satisfagan 

las necesidades mínimas de los usuarios, esto en cuanto al número de cajones, sus 

dimensiones, circulaciones y funcionamiento vial.  

 

 

 

Sanitarios 
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Para el diseño de sanitarios se considero la población total en los edificios de la 

escuela, administración y plaza de toros. De acuerdo a lo que indica el Reglamento de 

Construcciones se determino el número mínimo de muebles sanitarios que se muestra en la 

siguiente tabla, aunque en el proyecto se propusieron más muebles de los que se marcan 

como mínimos, añadiendo también mingitorios en los sanitarios para hombres. Se proyecto 

un sanitario para personas con capacidades diferentes, uno en el de hombres y otro en el de 

mujeres, esto por cada nivel en los edificios de educación artística y administración. En el 

edificio 3, se proyectaron baños vestidores en el último nivel, esos tienen regaderas para los 

alumnos de danza y los que acudan al gimnasio. En la zona se servicios se proponen 

también baños vestidores para los trabajadores, o para las cuadrillas si así lo requieren. 

 

 

En el tercer capítulo de la Metodología se pude  consultar el estudio de áreas que se 

realizó, en el que se presentan los m2 que conforman a los espacios. Por otra parte, a 

continuación se muestra la relación de los planos arquitectónicos para su fácil localización. 

Los planos son conformados por la planta de conjunto, planta arquitectónica general, 

plantas de los tres edificios con sus respectivas fachadas y cortes. Después de esto se 

presentan láminas con renders del proyecto, los cuales se elaboraron con ayuda de 

programas como Autocad, 3d Max, Photoshop e Illustrator. Estas láminas permiten apreciar 

de una forma más realista los materiales, la iluminación y atmosferas que se pretenden 

lograr en la Escuela de Artes y de Toreo. 

4.1.2 Planos 
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4.1.3 Renders y maqueta 

Con ayuda de programas digitales se crearon imágenes fotorealistas que permiten 

comprender en tercera dimensión cómo sería el proyecto. También con estos renders, se 

intenta mostrar la manera en que sería vivida la Escuela de artes y de toreo, tanto por 

alumnos y artistas, como el público en general que acuda a los eventos culturales.  

Se utilizaron para su realización los acabados de los edificios, la vegetación, el 

mobiliario, la iluminación, etc., todo esto para recrear las atmósferas que se han 

conceptualizado desde un principio para los usuarios del conjunto. Se ha hecho el uso de 

Autocad 3d para el modelado del proyecto, después se importo a 3d Max para su 

renderizado, y finalmente en Photoshop se editaron las imágenes para ambientar el edificio 

con figura humana, vegetación, iluminación y mobiliario. 
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4.2 Ingeniería del Proyecto  

La segunda parte de este capítulo contiene el proyecto de ingeniería de la Escuela de 

Artes y de Toreo, en  el cual se presentan las especificaciones para llevar a cabo su 

construcción. Se hace una propuesta general para el conjunto y se decidió mostrar una 

solución más específica del Edificio 1, en este se muestran los criterios de diseño los cuales 

se tomarían en cuenta para los otros edificios. 

 En la primer parte se presentan las memorias descriptivas, catálogos  y cálculos de su 

estructura e instalaciones, así como también los factores y normatividades considerados 

para su diseño. Este diseño de ingeniería fue concebido al mismo tiempo en que se proyectó 

la conceptualización y el diseño arquitectónico, todo esto para que logren encajar. En la 

segunda parte se muestran los planos que contienen y representan los datos mencionados 

anteriormente. 

4.2.1 Sustentabilidad del proyecto  

Hoy en día para los arquitectos ya no es una opción diseñar edificios sustentables, 

tenemos la obligación de considerar su autosuficiencia en su diseño arquitectónico así como 

también en su solución de ingeniería, lo que permitirá que tengan el más posible cuidado 

del medio ambiente. Elementos sustentables se han tomado en cuenta para la propuesta de 

instalaciones de los edificios que conforman la Escuela de Artes y de Toreo. 

La orientación del edificio, sus formas, alturas y materiales permiten la circulación del 

viento en los espacios, logrando así un ambiente confortable en los interiores y 

circulaciones del conjunto. Las azoteas verdes en los edificios de la escuela también 

permiten regular la temperatura de los espacios, evitando así el uso de sistemas de aire 

acondicionado que consumen demasiada energía eléctrica. 

Otro elemento que permite el ahorro de recursos naturales como son el agua y la 

energía eléctrica son la sistematización por medio de sensores en muebles sanitarios e 

iluminación. En la instalación hidráulica-sanitaria se propone la recolección de agua 

pluvial, de aguas grises y aguas negras, para tratarlas y reutilizarlas en muebles sanitarios o 

filtrarla a los mantos acuíferos. En las cubiertas se colocan celdas solares y en el alumbrado 
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exterior para generar energía eléctrica. En las siguientes memorias y  planos se presentan 

los  elementos que contribuyen a hacer sustentable su ingeniería.  

 

4.2.2 Trazo y Albañilería  

En esta parte se presentan los planos de albañilería con los cuales se llevarán a cabo los 

trabajos de excavaciones, rellenos, movimientos de suelo, trazo y albañilería en edificios. 

En los de trazo y niveles, se marca el desplante de cada edificio del conjunto en relación 

con su estructura. Para el Edificio 1 se realiza un plano de trazo de columnas. Todos estos 

puntos de trazo se localizaron con relación al nivel de piso indicado junto con las 

coordenadas X y Y.  

En los planos se indican las medidas de los muros y columnas que forman al Edificio 1 

en sus tres niveles, además de señalar la altura en vanos de puertas y ventanas. Los muros 

son divisorios, en su mayoría son de materiales prefabricados como es panel de cemento en 

interiores y panel de concreto para las fachadas. Por último están los cortes por fachada del 

Edificio 1, en los que se pueden observar las alturas de los entrepisos, de plafones, detalles 

de acabados, sistema estructural, sujeción de paneles y niveles de piso terminado. Estos 

cortes se indican en fachadas principales e interiores que dan al patio y al vestíbulo. 

 

4.2.3 Acabados en interiores y exteriores del Edificio 1 

Los materiales y sistemas constructivos propuestos en la Escuela de artes y toreo 

forman  parte de la conceptualización. Para elegir los acabados, se hizo una búsqueda en la 

que se consideraron varias opciones, de las cuales de acuerdo a sus características y los 

requerimientos en los espacios se definieron los que se utilizarían en el proyecto. Las 

siguientes tablas muestran las ventajas y desventajas de estos materiales. 

 La información sobre ellos se plasma en planos que permitirán a los constructores su 

fácil ejecución. Se presentan los acabados exteriores del conjunto, que permiten integrar a 

los edificios, además de definir las áreas comunes como explanadas, foros al aire libre y 

áreas verdes. Después como se ha venido resolviendo el Edificio 1, se encuentran los 

planos de acabados por cada nivel, donde se señalan los que se colocaran en pisos, muros y 

plafones.  
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4.2.4 Arquitectura del paisaje 

Para la arquitectura del paisaje de la Escuela de Artes y Toreo se propone utilizar 

vegetación de la zona como son las cactáceas, ubicándola en los patios interiores de los tres 

edificios. Para el diseño del paisajismo se proponen materiales que ya se han mencionado 

anteriormente en los planos de acabados, estos son de materiales pétreos, de barro y madera 

que conviven armoniosamente con los volúmenes de concreto y cobre patinado. 

La vegetación exterior está formada por arboles con follaje que en verano brinden 

sombra y espacios frescos a los usuarios, pero que en invierno permitan el paso de los rayos 

solares. Además de ser un elemento que permita la sustentabilidad, también se buscaron 

tener arboles con sus copas coloridas por el tono de sus hojas o por sus flores. Otro 

elemento importante es el mobiliario, donde se proponen cubos irregulares de concreto, que 

van acorde a la geometría utilizada en las fachadas de los edificios. 

Otros materiales son utilizados como la madera en los pergolados o sistemas 

sustentables como lo son los muros verdes. Todo esto plasmado en el plano de acabados del 

conjunto, el del jardín interior y por un catálogo de la vegetación que contiene información 

e imágenes sobre ella. 
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4.2.5 Estructuras 

Memoria descriptiva estructural 

Antecedentes 

La Escuela de Artes y de Toreo se encuentra ubicada en Av. Benito Juárez esquina con 

calle de Los Olivos y Av. 2 de abril, Colonia La Providencia, en el municipio San Juan del 

Río, Querétaro. Este conjunto cultural está formado por tres edificios, de estos se escogió al 

Edificio 1 para realizar su diseño estructural el cual se presenta en esta memoria estructural 

y planos estructurales. 

Reglamento y normas de diseño estructural 

Para el análisis y diseño estructural del proyecto se consideraron los siguientes 

reglamentos y normatividades: el Reglamento de construcciones para el Estado de 

Querétaro de Arteaga, el Reglamento de construcciones para el D.F y sus Normas Técnicas 

complementarias relativas a  Proyecto Arquitectónico, Diseño y Construcción de 

Estructuras de Concreto, Diseño y Construcción de Estructuras Metálicas, Diseño y 

Construcción de Cimentaciones, Diseño por Viento, Diseño por Sismo, Criterios y 

Acciones para el Diseño Estructural de las Edificaciones y el Manual de Construcción de 

Acero del IMCA. 

Descripción general del inmueble 

El inmueble se construirá en un terreno de tipo trapezoidal cuyas forma y medidas son 

las que aparecen en los planos arquitectónicos del conjunto. Este terreno se encuentra 

ubicado en la zona de transición tipo II, el cual a la profundidad de desplante de 

cimentación tiene una capacidad de carga de 5ton/m² y un coeficiente sísmico de c = 0.48. 

El Edificio 1 tiene una forma rectangular de 50.50m de longitud por 36.50m, son 

1843.25m² sembrados en un terreno de 42,530m². Cuenta con dos niveles que se desplantan 

a partir del nivel + 0.80m. En planta baja y primer nivel se encuentran los salones de artes 

plásticas y en el segundo nivel los salones de teatro. En el interior del edificio hay un vacío 

que forma un patio. La circulación vertical es por medio de una rampa, que comunica estos 

niveles y los del edificio continuo. Los planos arquitectónicos se pueden ver en el apartado 

anterior, que muestran sus plantas, cortes y fachadas del edificio 1. 

Descripción de la estructura 
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La estructura del Edificio 1 está formada por una cimentación resuelta a base de 

zapatas corridas de concreto armado, en la superestructura por columnas y vigas principales 

de acero en tableros de 10m x 12m, en estos claros hay largueros a cada 3m y a 2.51m. Las 

columnas y trabes principales soportan la fachada, propuesta de paneles de concreto 

prefabricado. Para los entrepisos y azotea se propone Losacero Ternium cal 18 con capa de 

compresión de 8cm.  En la azotea las trabes están inclinadas para soportar la cubierta sobre 

la que hay una azotea verde y celdas solares.  

Las constantes que se consideraron para el diseño son las siguientes: 

F’c = 250  kg/cm2 concreto para losas 

F’c = 200 concreto para firmes y muros 

Densidad del concreto = 2400 kg/m3 

Fy = 6000 kg/cm2 Limite elástico de acero de refuerzo 

Fy = 5000 kg/cm2 Limite elástico de malla electro soldada  

Fy = 2530 kg/cm2, 3500 kg/cm2 Límite elástico de acero estructural 

RT = 5000 kg/m2  

C = 0.48 coeficiente sísmico 

Zona = II 

Grupo =A 

Q = 3 (1, 2, 3,4, NTC.  Mampostería (1.5), concreto (2o 3), acero (3 o 4)) Factor de 

comportamiento sísmico o ductilidad 

F.C = 1.5 Factor de carga (permanentes y variables) 

 

Análisis de cargas gravitacionales y sísmicas 

Se evaluaron las cargas muertas de acuerdo con los sistemas constructivos del proyecto 

y en base a los pesos unitarios de los materiales. Se incrementaron las cargas en las losas 

según lo marcan las normas, para las cargas vivas se tomaron en consideración aquellas 

cargas que indican las Normas Técnicas Complementarias sobre criterios y acciones para el 

diseño Estructural de Edificaciones para el D. F., en su capítulo 6. 

Se tomaron en cuenta los criterios de diseño especificados en las Normas Técnicas 

Complementarias para el diseño por sismo, analizando la estructura bajo la acción de dos 

componentes horizontales ortogonales de movimiento del terreno. Se tomaron en cuenta las 

rigideces de los elementos estructurales y se calcularon las fuerzas sísmicas, las 

deformaciones y los desplazamientos, tomando en cuenta los efectos de flexión, cortante, 

fuerza axial y torsión. Al realizar el análisis sísmico se verificó que la estructura no 

alcanzara ningún estado límite de falla o de servicio.   
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También se consideró para el análisis por viento los criterios de diseño especificados 

en las Normas Técnicas Complementarias, analizando las fuerzas de empujes laterales, de 

presión y succión generadas en el edificio, encontrándose que para efectos de análisis de la 

estructura bajo la aplicación de combinación de fuerzas generadas por acciones 

permanentes y variables accidentales, la acción generada por el sismo resulta mayor que los 

empujes de viento. Se verificó que el peso de carga muerta de la cubierta resulta mayor que 

las fuerzas de viento.  

En las siguientes tablas y detalles de los sistemas constructivos se puede ver este 

análisis de cargas para el edificio 1. 

 

 

 



192 
Escuela de Artes y de Toreo 

 



193 
Escuela de Artes y de Toreo 



194 
Escuela de Artes y de Toreo 

Modelo estructural 

Se analizó el modelo estructural con el programa de cálculo STAAD.Pro V8i, en el que 

se plantearon las características de la estructura, terreno para verificar que soporte las 

fuerzas determinadas de cargas vivas, muertas y accidentales. En el programa se ingresaron 

datos de los materiales de la estructura que se proponen y su geometría, y ya al obtener los 

datos del diseño, estos se plasmaron en planos estructurales que se presentan después de 

esta memoria. 

Se analizó la estructura bajo acciones permanentes y variables que actúan sobre la 

estructura, considerando las más desfavorables con su intensidad máxima. Todo esto según 

marcan las Normas Técnicas complementarias sobre criterios y acciones para el diseño 

Estructural de Edificaciones para el D. F. Sobre los resultados se verificó que los estados 

últimos de falla y de servicio no fueran alcanzados en ningún momento ni bajo el efecto de 

cargas estáticas o cargas combinadas accidentales y variables. Así mismo se revisó que la 

resistencias de diseño fueran mayores o cuando menos iguales al efecto de las acciones que 

intervienen en la combinación de cargas en estudio. Con la ayuda del programa se verificó 

que la estructura cumpliera con los estados límites de servicio, donde ningún 

desplazamiento de las fuerzas rebasara dicho límite causando daños a la estructura en su 

capacidad para soportar cargas. 

Las trabes se diseñaron para soportar esfuerzos de flexión y de cortante, verificando 

que las secciones respondan a los lineamientos de la normatividad y que su diseño no 

alcance los límites de estado de servicio. Los elementos verticales de la estructura, que son 

las columnas, también se analizaron para verificar su capacidad de soporte a las diferentes 

cargas y esfuerzos de compresión axial, esfuerzo cortante y esfuerzo de flexo compresión, 

todo esto para que su diseño responda adecuadamente al soporte de dichos esfuerzos.  

El diseño detallado de la estructura aparece en los planos estructurales, esto en base al 

diseño estructural de los elementos analizados la memoria de cálculo, también a 

continuación se muestran imágenes del modelo estructural que se analizo en el programa, 

diagramas donde se puede ver cómo trabaja la estructura y el diseño final de los elementos 

estructurales. 
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En los planos del proyecto estructural se plasma gráficamente los resultados del diseño 

ejecutado, especificando las diferentes condiciones y características de los distintos 

elementos que conforman la estructura proyectada.  

4.2.6  Instalación Hidráulica 

 

Para abastecer de agua potable y tratada, de acuerdo a los requerimientos de los 

espacios, se han diseñado varias líneas en la instalación hidráulica. La red municipal 

suministrará el agua potable al predio, esto de una toma domiciliaria de 25mm de diámetro. 

Se almacenará el agua en cisternas para después ser distribuida por la red hidráulica a los 

edificios del conjunto.  

El agua potable será de uso para lavabos, regaderas, tarjas en talleres, tarjas en cocina y 

de servicio donde el agua esté en contacto con el humano y alimentos. El agua jabonosa y 

pluvial se utilizará en muebles sanitarios como son mingitorios, inodoros, tarjas y llaves 

para limpieza en pisos. Las aguas negras después de un tratamiento se utilizarán para riego 

de áreas verdes. 

Los cálculos y parámetros que se han considerado para el diseño de cisternas, 

diámetros de tubería, pendientes son los siguientes. En los planos se representan estos 

cálculos y recorridos, de la  red en el conjunto que distribuye el agua de las cisternas a los 

edificios  y en el Edificio 1. 
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Se han propuesto dos cisternas de agua potable para abastecer al conjunto, esto para 

reducir los recorridos del agua desde los equipos de hidroneumático ubicados en el cuarto 

de maquinas hacia los muebles sanitarios de cada edificio. La capacidad de almacenaje total 

del agua potable es la calculada para que garantice dos veces la demanda diaria para los 

servicios, basándose esto en el Reglamento de construcciones del Distrito Federal o su 

defecto al de la Entidad Federativa correspondiente. Los recorridos en el conjunto son por 

medio de trincheras las cuales permiten registrar las tuberías en cualquier punto de la red. 
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Para el cálculo de las líneas de alimentación, se utilizó el método (HUNTER) Dr. Roy 

B. Hunter, el cual consiste en asignar factores de carga a los muebles sanitarios a la máxima 

frecuencia de uso. El diseño del sistema de distribución en el edificio se determina el gasto 

en cada tramo de la tubería y del diámetro de la tubería en dichos tramos. En cada nivel el 

agua potable proveniente del equipo hidroneumático será conducida por tubería en sentido 

vertical por un ducto que se encuentra ubicado hacia la fachada y atrás de los sanitarios, en 

el sentido horizontal se conducirá bajo los plafones del módulo sanitario, bajando por muro 

hacia los muebles. En la siguiente tabla se presenta el gasto por unidad mueble y el 

diámetro mínimo de la tubería. En la segunda tabla se puede ver el resumen de los muebles 

utilizados en el Edificio 1, considerando que el agua potable se suministrara a los muebles 

por presión. 
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El agua pluvial es muy importante, debido a que se recolecta una cantidad considerable 

de agua en un corto periodo de tiempo. Además este tipo de agua requiere un tratamiento  

más sencillo para su reutilización, por esto se captará de las azoteas el agua de la lluvia, una 

parte será tratada con desarenador, para eliminar los sólidos en suspensión, principalmente 

arenas, escorias y objetos metálicos que arrastra el agua. Otra será conducida a un tanque 

de tormentas, depósito que forma parte del drenaje y tiene como objetivo evitar 

inundaciones en precipitaciones intensas. El excedente del agua pluvial se dirigirá a pozos 

de absorción para recargar los mantos acuíferos. En la tabla se plantea la capacidad del 

tanque de tormentas del proyecto y el tanque prefabricado que se propuso. 

 



202 
Escuela de Artes y de Toreo 

 

 

 

 

 

El tratamiento de aguas jabonosas se realizará por medio carbón activado, que 

permitirán eliminar la espuma y jabones a las aguas grises, para después ser almacenada y 

distribuida a los edificios. La capacidad de la cisterna es el resultado del 70% del consumo 

diario de agua potable total.  
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4.2.7  Instalación Sanitaria 

La instalación sanitaria permite evacuar el agua residual generada por los servicios de 

los edificios hacia una red  de drenaje, por gravedad a la bajada más próxima por los ductos 

de servicio. Se les dará tratamiento a las aguas negras para reutilizarlas en excusados y el 

riego de áreas verdes. Para las bajadas de aguas negras y grises, en las ramificaciones 

horizontales de desagüe se consideran las unidades mueble de descarga y el número 

máximo de unidades que pueden conectarse a los mismos.  

Todos los muebles sanitarios en cada nivel se conectaran a la bajada sanitaria del ducto 

que es una tubería de 100mm (4”) de diámetro. Para el interior de los sanitarios, los 

inodoros descargaran en un diámetro de 100mm, los lavabos en 38mm, las tarjas de aseo en 

51mm y para las coladeras a una tubería de 51mm con rejilla cromada. Una vez evacuada el 

agua negra se conducirá por medio de un drenaje general a una planta de tratamiento para 

así después ser distribuida a las áreas en la que se reutilizara. 
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4.2.8  Instalación Eléctrica  

 

Se ha considerado la instalación eléctrica para los espacios del proyecto que requieren 

de alumbrado, contactos, fuerza e infraestructura necesaria para su correcto 

funcionamiento. Para esto se tomaron en cuenta los requisitos mínimos obligatorios y 

recomendaciones de la  Norma Oficial Mexicana NOM-001, publicada en el Diario Oficial 

de la Federación  así como también el reglamento de construcciones del D.F  y de la 

Entidad Federativa de Querétaro. 

En la siguiente tabla se muestra la relación de cargas instaladas para el Edificio 1 y 

después en los planos el diagrama general y la disposición de elementos de fuerza, 

iluminación y equipos.  

  En las azoteas de los edificio de ha propuesto un sistema de celdas solares para el uso 

de esa energía generada de manera sustentable en los edificios. A continuación se presentan 

los cálculos del área de paneles solares que se requieren en el proyecto y su especificación 

técnica. 
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En cuanto al sistema de alumbrado se han propuesto en el conjunto luminarias 

exteriores que trabajen por medio de celdas solares. Para la iluminación del Edificio 1 se 

contara con iluminación tipo fluorescente en los talleres, sanitarios, cuartos de servicios, y 

salón de usos múltiples, la cual se controlará de manera individual por medio de 

apagadores. La iluminación en  circulaciones será controlada desde los interruptores del 

tablero. Las lámparas y luminarias serán especificadas en los planos de alumbrado. 

El sistema de contactos cuenta con salidas para receptáculos polarizados dobles 

monofásicos de energía normal, 180VA – 127V. En los sanitarios y áreas húmedas se 

utilizaran receptáculos polarizados dobles con proyección de falla a tierra 180VA – 127V. 

Por último, la capacidad del sistema de fuerza será proporcionada por las distintas 

especialidades como la Hidrosanitaria, Protección contra incendio y montacargas. 

En la zona de servicios se recibirá una acometida de media tensión en un sistema de 3 

fases 3 hilos, 23 KV,60 Hz. La alimentación se recibirá en una subestación compacta con 

medición. La tensión será reducida mediante un transformador, de 23 KV a 220/127V en un 

sistema de 3 fases 4 hilos, siento esta la tensión de distribución. Estos equipos serán 

ubicados en un cuarto eléctrico especifico señalado en los planos. 

La trayectoria  de alimentación se realizará con tubería metálica galvanizada pared 

gruesa, partiendo del tablero general, ubicado en la subestación, hacia los tableros ubicados 

en los edificios del conjunto por medio de trincheras. El sistema de tierra estará 

conformado por una malla de cable de cobre desnudo, electrodos de varilla de acero con 

recubrimiento de cobre y conexiones soldables. 

El diseño eléctrico consiste en reducir la tensión de acometida en un sistema trifásico 

por medio de un trasformador con capacidad de 500kVA. En la potencia eléctrica de carga 

instalada se consideran luminarias incandescentes, fluorescentes, receptáculos de servicio 

general de 162 W, receptáculos de servicio a 1000W para carga específica del equipo, 

salidas especiales, motores en los cuales su potencia en watts se considera en base a los 

caballos de potencia. 
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4.2.9  Instalación de Voz, Datos, T.V y Audio 

Esta parte de la memoria descriptiva establece las especificaciones generales para un 

sistema de cableado estructurado que cubrirá las necesidades de comunicación de datos, 

video, voz y audio de la Escuela de artes y de toreo. Este sistema deberá soportar 

aplicaciones de voz, digitales y analógicas, datos, dispositivos de video, redes de área local 

y manejo de una plataforma común de cableado.  

En esta instalación se hará uso de equipos de televisión, proyectores, pantallas, audio y 

dispositivos en espacios que lo requieren como son las aulas de la escuela, cafetería, 

mediateca, sala de exposiciones, sala de usos múltiples, foto al aire libre y la plaza de toros. 

En los planos se puede ver la propuesta de cableado y la disposición de los equipos en 

espacios de enseñanza del Edificio 1. 

 

4.2.10  Instalación de CCTV 

Para el conjunto se proyectó una red de circuito cerrado que permitirá en las zonas 

comunes como son pasillos, explanadas, accesos, áreas de entretenimiento y servicios tener 

un control de seguridad por medio de cámaras y alarmas que brinden a los usuarios de la 

Escuela de arte y de toreo seguridad. En los planos correspondientes a esta instalación se 

presenta la ubicación de los elementos de la red. 

 

4.2.11  Instalación contra incendios  

Se realizo el diseño de  una  red  de extinción de incendio a base de hidrantes y 

extintores, así como un sistema de detección de incendio  para  dar  servicio al inmueble. Se 

tomaron en cuenta la normatividad  indicada en el reglamento de construcciones del D.F 

para determinar el tipo de elementos a utilizar de acuerdo al grado de riesgo, en este caso 

del Edificio 1. Este es considerado de riesgo alto al tener una construcción de más de 

3000m2.  
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La toma domiciliaria que abastecerá al predio de agua directamente a la cisterna,  se 

ubicará por el costado de la edificación, conectándose  directamente  a  la toma domiciliaria 

existente; esta se instalará de 38mm dejando el medidor de agua existente; posteriormente 

esta tubería se conducirá bajo tierra, llegando hasta la cisterna.   Dicha cisterna deberá tener 

una capacidad aproximada de 52.000 litros solo para el sistema contra incendios. El control 

de la alimentación de agua potable a la cisterna se realiza con una válvula de flotador 

ubicada en el interior de la misma, la cual se encargará de mantener el nivel de agua 

predeterminado previamente y garantizando la capacidad almacenada. El sistema de 

bombeo será capaz de abastecer el agua necesaria para el adecuado funcionamiento del 

sistema contra incendio a base de hidrantes.  

 

La red de hidrantes será de tipo húmedo y requiere estaciones de manguera de 1 ½”  

(38mm) para ser utilizadas por personal calificado. La conexión de manguera deberá 
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quedar ubicada en un lugar accesible y sin obstrucciones, localizada a no menos de 0.9m y 

no más de 1.5m del nivel de piso terminado. Se colocaran tomas siamesas en la calle Los 

Olivos y en la Av. Benito Juárez para el uso del departamento de bomberos. Las tomas 

siamesas estarán conectadas a la red de hidrantes.  

El diseño a base de extintores se distribuyo de tal forma que cualquier persona desde 

cualquier punto no camine más de 15 m. para tener acceso a un extintor. Se ubicarán y 

fijaran a una altura máxima de 1.50m medidos del piso a la parte más alta del extintor;  e 

colocaran extintores de polvo químico seco de 5.9 KG, 2A-10BC, para las áreas abiertas y 

de riesgo menor, y extintores de CLEAN GUARD, de 5.9 KG, ABC, 2A-10BC, para las 

áreas donde se encuentren equipos de computación, así como equipo de audio, ya que el 

químico en este extintor no daña estos elementos. 

El sistema de detección permitirá alertar a tiempo en caso de un siniestro, logrando  

evacuar el lugar. Este sistema funcionará tanto de manera automática como manual por 

medio de estaciones situadas en lugares de fácil acceso. La alerta se hará saber por medio 

de señales audiovisuales, ya sea por medio de sirenas o de luces estroboscópicas.  

4.2.12 Instalación de Gas  

Debido a que la colonia no cuenta con red de gas natural, se ha propuesto la 

distribución de gas LP por  medio de tanques en los edificios que lo requieren. Para el 

Edificio 1 de artes plásticas y teatro, en los talleres de pintura, serigrafía y cerámica se 

requiere servicio en hornos y calentadores. En los planos se puede ver su recorrido, los 

diámetros, materiales y soportería propuestos. 

4.2.13 Protección civil  

En esta parte se mencionan los elementos que se consideran  para el diseño del 

conjunto en relación con la seguridad de usuarios que marca la normatividad de acuerdo al 

tipo de edificio. De acuerdo al Reglamento de construcciones del D.F, se propone 

iluminación de emergencia en los locales que indica, como son pasillos, zona de 

exposición, circulaciones, zona de alimentos y deportes en un 5%. Esto permitirá desalojar 

en condiciones de seguridad los edificios. Se han diseñado los accesos y circulaciones con  

tomando en cuenta las medidas mínimas que marca el reglamento, así como también se 

marcarán las rutas de evacuación y salidas de emergencia para el desalojo de los edificios 
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en caso de un siniestro. En un plano se señala la ruta de evacuación y puntos de reunión 

dentro del conjunto. 

 

4.2.14 Señalética 

Los elementos de comunicación en los edificios 

facilitaran el acceso de transito y permanencia en los 

espacios. El diseño de la señalética será claro y conciso, lo 

que permitirá la seguridad y el fácil recorrido a los 

usuarios. Se toman consideraciones que marcan las 

Normas Técnicas Complementarias del D.F para permitir 

accesibilidad a los servicios de los edificios relativos a los 

sanitarios, vestidores y estacionamientos. A continuación 

se muestran imágenes de algunas propuestas que son 

tomadas como base para la propuesta de los gráficos en las 

señales, haciendo uso de tipografías sencillas y de colores 

vivos que vayan en concordancia con el proyecto. Se 

incluye un plano de señales 

utilizadas en el estacionamiento, 

en este se indican medidas para 

los símbolos de circulación y 

cajones. 

 

 

Scales Nosigner, Japan 
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4.3 Proyecto Administrativo  

En esta última parte del capítulo se presenta un análisis aproximado del costo total de 

la obra de la Escuela de Artes y Toreo. Se presenta un catalogo de conceptos que 

corresponden a los especificado en el proyecto. Más adelante se habla del financiamiento 

planteado para llevar a cabo la construcción y funcionamiento del conjunto. 

4.3.1  Proyecto de Costos y Presupuesto de Obra 

Se ha determinado un costo para la Escuela de Artes y de Toreo tomando en cuenta las 

características técnicas presentadas en el proyecto ejecutivo. Las ventajas y desventajas en 

las especificaciones de su sistema constructivo, elección de materiales, mobiliario y 

equipos  repercuten en el presupuesto final. 

El  costo del proyecto se va presentando por etapas en la que se definen las 

especificaciones de los conceptos que las conforman. En estos conceptos se mencionan los 

trabajos realizados para la ejecución de la obra, materiales y equipos utilizados en los 

procesos constructivos. Cuando ya se tienen analizados estos costos unitarios que forman el 

catalogo de conceptos, se puede obtener el costo aproximado de la obra. 

 

4.3.2  Financiamiento  

La Escuela de artes y de toreo por una parte al ser una escuela de educación artística 

estará bajo la organización de CONACULTA y del Instituto Nacional de Bellas Artes que 

depende de la Secretaria de Educación Pública. Por lo tanto una parte de la inversión para 

esta será obtenida del Estado Federal, del Estado de Querétaro y del Municipio de San Juan 

del Río en el presupuesto destinado a la cultura y educación. 

Por otra parte, podrá existir una inversión privada para la construcción de la plaza de 

toros, en la que se realizaran eventos de entretenimiento y espectáculos. Para esto se 

requiere de una administración para el mantenimiento del recinto y organización de 

eventos. 

 



278 
Escuela de Artes y de Toreo 

 
 

 



279 
Escuela de Artes y de Toreo 

5 Conclusiones 

Conforme crece la población en San Juan del Río, así también la demanda de servicios 

en el municipio. Al realizar el análisis del equipamiento urbano requerido en esta 

investigación, se determinó con la ayuda del estudio urbano, diferentes proyectos 

arquitectónicos urbanos, entre estos se encuentran los espacios culturales y de recreación, 

así como las escuelas de educación artística y nivel superior que no son suficientes ante la 

demanda de los sanjuanenses. Debido a esto, se hace la propuesta de la Escuela de Artes y 

de Toreo, proyecto arquitectónico que brindará a los habitantes del municipio y de la región 

de un espacio en el que se puedan llevar a cabo actividades culturales, artísticas, de 

enseñanza de algunas disciplinas artísticas a nivel superior y de la tauromaquia. La plaza de 

toros permitirá consolidar la fiesta taurina al dejar de ser un edificio efímero que se 

construye cada año en la Feria de San Juan, por lo que al ser permanente, se realizarán 

eventos taurinos en cualquier época del año, además de que el recinto permitirá realizar 

actividades artísticas y de espectáculos, logrando que el sector turístico se active, y  por 

consecuencia la economía crezca en la región. 

Con esta investigación se logró recaudar información respecto a la arquitectura de las 

plazas de toros. Se investigaron algunas plazas de toros en el mundo y en México, 

resumiendo esta información en tablas con fotografías y datos relevantes de ellas. Para 

lograr proyectar la Plaza de toros en la Escuela de Artes y de Toreo, se llevo a cabo la 

metodología arquitectónica de ella para analizar su funcionamiento y requerimientos. En 

cuanto a este tipo de edificio, existe mucha información que no se encuentra documentada, 

por lo que se podría realizar una investigación enfocándose en la arquitectura taurina en 

México y su importancia en la cultura mexicana. 
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